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ESTETICA LULIANA 


CANE. CGNs. ALO’ 
TRANSCENDENTAL DE LA «BELLEZA> 
EN EL <OPUS» LULIANO : 


‘F. SUREDA BLANES 


‘Las diversas direcciones doctrinales de la Estética con- 
cretan en un concepto peculiar de «lo bello», interpretando 
por diversa manera la perfeccién especifica de la belleza. 
Contemporaneamente no faltan los que niegan a la belleza 
un valor metafisico. No obstante, quiérase o no, para que 
puedan determinarse las razones profundas de las cosas «pul- 
chra, quae visa placent», se ha de entrar en los dominios 
de la metafisica. Shaftesbury (1671 - 1713) —cuye pensa- 
miento sefiala la evolucién del empirismo loekiano al psico- 
logismo de Ja Escuela escocesa— se adheria a la doctrina de 
Platén, segun el cual «lo bello» coincide con «lo bueno». 
Esta coincidencia ha sido muy discutida posteriormente. El 
mismo Baumgarten, caracterizando a la «Aesthetikay (1750) 
como ciencia especial entre las disciplinas filosdficas, fun- 
damentaba la belleza en un puro empirismo, como los neo- 
positivistas contempordneos. Iniciadas las corrientes psico- 
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légicas, y avanzada la investigacion psicografica, se ha -sen- 
tido la urgencia de investigar el sentido y el valor de esas 
cosas que nos causan una fruici6n tan caracteristica y lla- 


Eficiencia de las «Divinas perfecciones». Orden ideal, 
orden intelectual y orden real. (Grabado de Filosi. s, XVI). 


mamos bellas. Es indudable que en la experimentacién sabia 
e ingenua de «lo bello» intervienen los valores psiquicos; de 
modo que no es posible olvidarlos. Pero ;puede resolverse 


, een, 


5 
la Estética en una especie de Psicologia aplicada? Asi lo han 
querido algunos, después de las doctrinas de Lipps (1). Es 
cierto que el investigador no puede desentenderse del hecho 
de la impresién y de la fruicién producida por el objeto 
bello en cuanto se investigan de una manera sabia sus ra- 
zones profundas; pero siempre se infiere sobre aquella ex- 
periencia la existencia de un supuesto transcendental, sea 
el que fuere; es decir, de algo causal, de «un valor». La 
fruicién causada por la belleza puede coincidir con la frui- 
widn de la bondad; pero belleza y bondad no son la misma 
cosa. La impresion causada por un objeto bueno lleva con- 
sigo una interpretacién utilitaria mds o menos definida; y 
la de un objeto bello causa una fruicién desinteresada. Por 
lo demas, una cosa es la fenomenologia de la experimenta- 
cién estética, y otra cosa las razones profundas que definen 
en la cosa bella un determinado valor cualitativo. De aqui 
que las bases de la Estética hecha ya filosofia, y mas conci- 
samente de la belleza considerada como una eficiencia cua- 
litativa en las cosas, hayan de ser metafisicas. La Estética, en 
cuanto busca la razon profunda de «lo bello», puede propo- 
nerse una serie de problemas interesantes. Por ejemplo: ;Es 
posible Ilegar a una determinacién transcendental de la be- 
lleza sobre los puros datos de la fenomenologia, es decir, de 
la experimentacién de «lo bello»? ;En qué consiste lo cau- 
sal de la fruicién estética? ;Qué son en si mismas esas cuali- 
dades concretas e inconfundibles que sitian pragmaticamente 
el hecho positivo y experimental de las cosas bellas? ;Cual 
es la nocién causal de esa armonia cualitativa que da razon 


(1) 1851-1914. Su teoria estética tiene un fundamento filosd- 
fico; pero a la postre se resuelve en una sintesis psicografica de 
inspiracién logistica. Véanse sus obras fundamentales: Aesthe- 
tische Faktoren (Leipzig, 1881) y Aesthetik (Hamburgo, 1903). 
Desarrollé sus ideas juntamente con R. M. Werner en la publica- 
cion Neitrige zur Aesthetik. Cf. Osterreich, Die deut. Philos, des 
XIX jarhs (Berlin, 1923). 


. 
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de belleza?... He aqui algunas de las muchas interrogaciones 
que pueden formularse en torno del concepto primario de la 
belleza. Su egtudio nos lleva directamente al ambiente meta- 
fisico y facilmente nos persuade de la necesidad de una base 
metafisica para poder establecer una verdadera teoria esté- 
tica de la belleza y una teoria transcendental del Arte. Las 
ciencias experimentales tratan de hechos, y se hacen empiri- 
cas cuarido se las abandona a merced de lo transitorio y de 
lo arbitrario, limitandose al estudio de las impresiones exter- 
nas e internas; porque la investigacién, por mas color cien- 
tifico que tenga, quedara limitada a lo mudable y opinativo. 
Si, bajo una inspiraci6n positivista, recurrimos tan sélo a las 
manifestaciones artisticas —flor y. fruto de una experimenta- 
cién estética personal— para establecer, por ejemplo, una 
teoria del Arte, nuestra ciencia quedara reducida a una his- 
toria de opiniones estéticas. Las manifestaciones del Arte 
constituyen una norma ni segura ni suficiente, porque se 
trata siempre de hechos limitados y parciales de belleza, y 
la fruicién estética es ilimitada e imparcial. Por lo mismo 
no es suficiente la experiencia para alcanzar la razén del va- 
lor estético, y consiguientemente de la Estética. Es preciso 
recurrir a la especulacién y a las intuiciones de los instintos 
superiores; es decir, a la razén, que es, en Ultimo término, 


la llamada a extraer el contenido transcendental de las expe- 


riencias dispersas. Solamente la razén penetra libre ‘e intui- 
tivamente en lo causativo que subyace con caracter de urgen- 
cia bajo la armonia de lo bello, descubriendo la consistencia 
de un valor universal y constante, por el que las cosas bellas 
nos causan una fruicién caracteristica e inconfundible. Tan 
sdlo de la investigacién racional puede brotar la comprensién 
sabia del valor estético. Esta investigacion solamente descansa 
cuando halla una realidad subyacente con caracter de urgen- 
cia, bajo toda forma bella que se experimenta. Si la realidad 
del hecho concreta en ser, aquella realidad metafisica concre- 
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ta en valer; porque por ella se avaloran caracteristicamente 
las cosas bellas que experimentamos. 

Sobre estas consideraciones fundamentales para toda dis 
quisicién posterior, el pensador y el critico podran investi- 
gar, por ejemplo, la influencia de la técnica, que concreta 
en eficiencias experimentales los valores estéticos transcen- 
dentales en la expresién extrinseca de toda idea bella. Una 
idea bella es un hecho bello interior, porque tiene vida pro- 
pia antes que en el objeto experimentable, en la imaginacién 
y en la inteligencia del artista, poeta, misico, escultor, orfe- 
bre...; cuando éstos intuyen practicamente el significado: y 
el valor de la cosa en si, su composicién, su unidad, su bon- 
dad, su armonia...; determinaciones naturales que urgen, 
juntamente con las relaciones que han de existir entre la idea 
o forma interior, y su exteriorizacién en hecho bello o forma 
extrinseca de expresién. Las bellas producciones del Arte po- 
nen de manifiesto, mas 0 menos perfectamente, una belleza 
concreta, intuitivamente preconcebida por el artista; aun 
cuando esta forma sea consiguiente a una experimentacion 
percibida. Esta es la razén por qué nunca una bella obra de 
arte sea una reproduccién exacta de la naturaleza observada 
y fruida como bella; porque la obra bella del artista es el 
resultado de una concepcién personalisima y por ende ori- 
ginal, ajustada a normas eternas de unidad y armonia, ex- 
teriorizada mediante una técnica apropiada. En el misterio 
de esas formas internas, de creacién personal (pues la idea- 
lizacién de lo contemplado y fruido tiene un algo de crea- 
cién) corresponde al ansia suprema de superacion y de origi- 
ralidad que surge espontaneamente, correspondiendo, como 
una eficiencia notoria y objetiva, al misterio de una vocacion 
verdadera. Después, en estas manifestaciones extrinsecas de 
la idea o forma interior, hallamos los modelos; y sobre éstos, 
y por un razonamiento sereno, venimos también en conoci- 
miento de la existencia de unos valores inmutables que con- 
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cretan por muy diversa manera en la belleza objetiva de las 
cosas y abstractamente en el valor estético y metafisico de 
toda obra bella; de un valor que no cambia con el variar de 
los modelos, de las escuelas, de las tendencias y opiniones. 

El] jesuita P. Juan Andrés, al que Diderot conceptuaba 
como «muy bien fundado en estética», intenté aleanzar la 
razén de este «valor», dividiendo y subdividiendo la belleza, 
terminando con decir que ésta «es orden, proporcién, regu- 
laridad...» Muy discretamente Azara (2) en su «Comentario 
al tratado de la Belleza de Mengs», decia, aludiendo a la de- 
finicién del P. Andrés, que afirmando que «orden es belleza», 
equivalia a decir que chelleza es una cosa ordenada», dejan- 
do sin resolver el problema de lo que es la belleza. No se llega 
asi a la definicién de la belleza, que es un sobre-ser sobre el 
concepto de ordenamiento. Los deseos de superacién, afec- 
tivos y estimulantes, conscientes 0 inconscientes, que siente 
todo artista verdadero, movieron a Hegel a decir que «el arte 
revela.a la conciencia humana los mas elevados intereses del 
espiritu; intereses que no pueden abandonarse a una imagi- 
nacién desordenada». En efecto, toda idea bella viene ‘orde- 
nada por unas leyes infranqueables; por esto «no cualquiera 
forma de expresién sirve para cualquiera idea» (3); de modo 
que no se logra la fruicién desinteresada de la belleza sin 
una ordenacién mds 0 menos compleja y exigente, en la que 
forzosamente manifiesta su eficiencia objetiva el «valor» 
transcendental de la belleza. 

La estética luliana supone todas estas ideas. Ramon Lull 
transcendié mas alla de la experimentacidén sensible e inte- 
lectual, aleanzando la intuicién maravillosa de un sistema filo- 


(2) Al-P. Andrés cabe la gloria de ser el primer autor que ha 
trazado un cuadro acabado de toda la historia literaria. Cf. Me- 
néndez y Pelayo, Hist de las Ideas Estéticas, Ed. del C. S. de I. C. 
Madrid, 1940, vol. III, pags. 340-50. 

(3) Vorlesungen iiber die Aestherik (Berlin, 1835-38). 
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s6fico original, por la cual penetré el misterio de la creacion 
y de su ordenacién eterna, hallando las raices profundas del 
orden y de la belleza en el seno de la Divinidad; y alcanzélas 
en la contemplacién de las perfecciones esenciales, que Ilama 
«Dignitates» y «Divinae Imperatrices»; valores esenciales en 
Dios, por los que las cosas son «tales» y son «bellas». Esta 
doctrina luliana, simbolista, transcendental y al mismo tiem- 
po realista, es el fruto de una penetracién genial y audaz en 
eso que existe y es experimentable en las cosas que Ilamamos 
belleza, coincidiendo con un fulgor peculiar sugestivo, des- 
interesado, de ese conjunto arménico de perfecciones que se 
halla en las cosas reales, la bondad, la grandeza, el orden, 
la proporcién... 

E] bienaventurado Maestro no escribié un tratado espe- 
cial de estética; pero adapta a su pensamiento estético todas 
sus obras, y en numerosos libros expone su doctrina peculiar 


de la belleza. 


¥.—La persona del Doctor Iluminado. 


El lirismo sublime de que estan Ilenas las obras del Doctor 
Iluminado son el reflejo extrinseco de su alma de poeta. Y lo 
es en tanto grado, que aun en los libros mas prosaicos y en 
medio de las exposiciones mas abstrusas, sonrie de vez en cuan- 
do la nota lirica, como una flor sonriente en medio de los 
yermos. | 

Ramon Lull tuvo el don excelso de las grandes intuicio- 
nes. Como todos los hombres geniales, su figura es la de un 
gran mistico y de un gran poeta. No en vano esta palabra de- 
signa etimolégicamente «el que crea algo»; y todo gran sis- 
tema, como el de Platén o el de Hegel, pone de manifiesto, 
én quien le intuy6, una potencia creadora considerable sobre 
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las corrientes experiencias especulativas. Estos héroes de la 
sabiduria son los que mas deliciosa y delicadamente sienten 
la fruicién de lo perfecto. Aquel don de las grandes intuicio- 
nes y esta condicién de catador finisimo, son dadivas provi- 
denciales de la naturaleza, y fuera empefio inttil y necio 
pensar poder llegar a ellas por el esfuerzo personal; no es un 
genio ni un poeta el que quiere, sino el que puede. Después 
del fracaso de la ciencia en la explicacién transcendental de 
los hondos problemas, y aun de los pequefios problemas del 
espiritu, los pensadores van de nuevo en busca de esa cien- 
cia superior y misteriosa que se llama sabiduria. Hay en esa 
ciencia sublime del espiritu mucho mas espontaneo e instin- 
tivo que otra cosa; y asi la alcanzan los espiritus grandes y 
modestos, cuando se dejan llevar de los imstintos superiores 
del alma. Mucho mejor y mas perfectamente que por una 
larga formacién cientifica, que es siempre costosa, como todo 
artificio, por honda y completa que sea. El genio aleanza la 
grandeza de sus ideas maravillosas gracias al don gratuito de 
las intuiciones despertadas por aquella sabiduria, la sapien- 
tia agustiniana y luliana. El mérito mejor del Beato Ramon 
fué éste: el de captar, fruir y fecundizar esa sapientia. 

La persona venerable del Maestro tiene histéricamente 
todas las dotes que caracterizan a los grandes misticos y poe- 
tas: una delicadeza finisima, una firmeza indomable en las 
concepciones intelectuales e imaginativas, una imaginacion 
ardorosa y fecunda, un alto sentido poético de la vida y del 
mundo, un profundo sentimiento de la naturaleza, sdlo com- 
parable al sentimiento de Jestis en el Evangelio o al de San 
Francisco, y un espontaneo talento poético. Como gran mis- 
tico y gran amador de la naturaleza, fué también Ramon 
Lull un gran utopista de alma enardecida. Los estudiantes 
cosmopolitas de la Sorbona inventaron para él un nombre 
bello, el de «Maestro Barbafloriday: y tendria —en efecto— 


er 
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aquel semblante de vidente y profeta que Morales Soriano 
adivinara. Era un «Varén de deseos», de luenga barba flori- 
da y de ojos profundos en cuyas pupilas bullia la vida fla- 
meante; oteando mas alla del tiempo y del espacio, hasta el 
Infinito. Su fisonomia aparece de algun modo en la biogra- 
fia plastica de las miniaturas coetaneas (1311) del «Brevicu- 
lum» de Karlsruhe. Para pergefiarla segin los datos de sus 
confesiones autobiograficas, la historia, la tradicién y el exa- 
men médico de sus restos, seria preciso el buril del Donatello 
o el pincel de Fra Angélico. El semblante de Ramon Lull 
era el preludio perfecto del inmenso poema de su vida; figu- 
ra venerable y eshelta, sin ser demasiado alta, con la cabe- 
za rutilante, horaciana, sobre unos hombros de guerrero que 
Ja vejez no acierta nunca a doblar; un semblante de patriar- 
ca y profeta, con una barba fina, suave, abundosa y blanca, 
y unas manos bellas y duras como sarmientos de marfil, sos- 
teniéndo la pluma y los infolios; y unos pies avezados a todos 
los caminos, con polvo de todos los caminos. 

Tan sugestiva es su figura de pensador, que con él ocurre 
algo insdlito; y es que cuantos han catado el vino sabroso que 
escancia tan abundosamente en la copa dorada de sus eseri- 
tos, le llega a amar, y no le abandona jamas. Ya desde las 
primeras paginas del «Libro de Contemplacidn», en que tra- 
ta de la alegria, enmudece el que lee, suspenso de tanta ma- 
ravilla, al encanto de las primeras sombras frescas y sonoras 
del vergel, que tal es aquel libro, después de haber andado 
por los polvorientos v caliginosos caminos de la vida. Porque 
sus libros, innumerables como sus deseos, constituyen una 
selva augusta de robles virgilianos, bellos y frondosos; robles 
que cantan, latiendo en su ramaje perfumado los trinos y 
los gorjeos. Vidente y justo fué Rubén Dario, cuando, des- 
pués de cantar la sabiduria del Maestro, arrancaba de su lira 
sones que ‘entendia garrulos, porque no cantaba como qui- 


siera al Maestro: 


jOh, como diria el sublime destierro, 
la lucha y la gloria del Mallorquin de hierro! 
jOh, cémo cantaria en un carmen sonoro 
la vida, el alma, el numen, del Mallorquin de oro! 
De los hondos espiritus es de mis preferidos. 
Sus robles filoséficos estén llenos de nidos 
de ruisenor. Es otro, y es hermano del Dante. 
jCudntas veces pesara su verbo de diamante 
en la Sorbona vieja del Paris sabio! 
jCudntas veces he visto su infolio y su astrolabio 
en una bruma vaga de ensuefio; y cudntas veces 
le oi hablar a los érabes, como Antonio a los peces! 


Su persona, siendo objeto de toda clase de interpretacio- 
nes, ha pagado el privilegio de ultrapasar las medidas vulga- 
res. Ya se sabe que Ramén Lull no cabe en las retinas hechas 
para ser objeto de menudencias, y que su figura no puede 
ser estudiada a espaldas de la Historia porque constituye un 
valor universal. Su vida y sus obras constituyen, en efecto, 
Ja negacion y antitesis de toda mezquindad caduca o localista, 
como uno de aquellos pocos valores humanos “que trascien- 
den mas alla del tiempo mezquino de una época. 

Ramon Lull fué un gran mistico de alma enardecida, y 
un poeta por vocacién; mas aun, toda su vida constituye un 
inmenso poema. Se duele Ramén Lull de su vida de trova- 
dor; pero en medio de su ascetismo y de sus estudios, nunca 
desmiente la persistencia del numen: asi tenemos aquellias 
dramaticas estrofas del «Desconsuelo de Ramén», el «Cant 
de Ramén», etc., como testimonios de perennidad de su vida 
de poeta. Aun en medio de sus libros mas prosaicos se des- 
taca siempre la nota poética de un lirismo sublime; por ejem- 


plo, la siguiente extraida de su prosaico poema «Medicina de 
a 
pecat» ; 


ee 


Car par l’estela en l’albor 
e s’apareylon tuyt li flor 
qu’el sol montiplic lur color 
d’ esperansa, 
mi vest d’alegransa 
d’una dousor confiansa 
qu’ay en la Dona d’amor... 


Y aquella otra estrofa, entre las sublimes, de «Hores de 
Nostra Dona»: 


Can veig la terra e la mar, 
lo cel, e auyg aucells cantar 
e sent de les flors lur odor 
e de les viandes sabor, 
e toc drap, fust, aur e rubis 
per la Dona de paradis 
ab la qual parle en pregan 
quan l’arma e’l cos li coman, 
adhoncs sent al cor tal dousor 
que hanc no la senti major; 
e dic a la Verge ploran, 
Veus me Dona en vostre coman... 


Ramon Lull, después de su conversion, se queja amar- 
gamente de haber puesto su numen al servicio de la livian- 
dad y mundanidad, recorddndonos con lagrimas en los ojos 
que el momento: de la conversién le sorprendié escribiendo 
qvana cancé a una sua enamorada», Poeta fué por vocacién 
irresistible; tanto es asi, que todos los hechos de su vida 
son estrofas palpitantes de un inmenso poema. El lo sabia, 
llamandose a si mismo «Juglar del valor», como San Fran- 
cisco se habia Hlamado «Trovador de Cristo». El fué quien 
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primero utilizé y perform6é sabiamente el primer lenguaje 
literario y cientifico entre las lenguas romancescas, con diez 
afios de anticipacién al Dante y cuando el heroico lenguaje 
de Castilla comenzaba a salir balbuceante de la pluma de 
Alfonso el Sabio, bello, infantil y coronado de rocio. En 
ese su romance hallaréis la sugestién maravillosa de los es- 
pectaculos de la naturaleza, como bellos gestos de un alma 
universal que vibrase; la gentil primavera y el placido oto- 
fio, los campos verdeantes, cubiertos de unas flores que can- 
tan, y de unos Arboles que hablan; el suave rumor de las 
fuentes, cuando expone las doctrinas mas abstrusas; el canto 
de los pajaros, en medio de los dolores del ascetismo; y, 
por doquiera, el exquisito perfume de una lirica suave y 
perfumada. Sus libros mds destacados, como el inmenso pa- 
norama de «El Libro de Contemplacién», el original «Libro 
de las Maravillas», cuyo personaje, Félix, tiene en la vida 
el delicioso destino de maravillarse ante las grandes maravi- 
Has del mundo exterior y del mundo interior; el «Libro de 
Caballeria», el «Libro de la Luz», el «Del gentil y los Tres 
Sabios», etc. (la selva de los libros lulianos es inmen- 
sa), sefialan el profundo sentido estético que vibraba en el 
alma del Doctor Iluminado. Los bellos simbolos; la personi- 
ficacién sistematica y constante de las Virtudes y de los Vi- 
cios, de las facultades animicas y de las ciencias; de las per- 
fecciones de Dios y de las perfecciones creadas; de todas 
las ideas que pululan personificadas, discretas, virtuosas y 
fecundas, en todo el «Opus»; el simil constante del arbol 
plantado en medio de un florido valle y junto a una bella 
fuente, cubierto de bella fronda, de bellas flores y hermo- 
sos frutos; la alta concepcién de la vida, y aquellas metaéfo- 
ras grandiosas, nunca superadas, del «Libro del Amigo y del 
Amado»; la sugestién lirica del «Arbol de Filosofia de Amor», 
en torno del cual desfila la teorfa fragante de personifica- 
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ciones aladas, Damas de Amor, Donceles del Amor, Flores 
del Amor, que con un rito ceremonioso, lento, rinden plei-. 
tesia al «Mads alto Amor»; las empresas fantasticas de su vida 
en tedas partes del mundo, ante Papas y Reyes, caballeros 
y vasallos, cristianos y no cristianos; las grandiosas utopias, 
como la del «Blanquernay,. etc.; todo son estrofas triun- 
fales del inmenso poema lirico que es la vida del «Maestro 
Barbaflorida». Los doctores Carreras y Artéu, al final de 
su evocacion, en la «Historia de la Filosofia Espanola en los 
siglos XIII-XIV», escriben con mucha justeza: «Un ultimo 
rasgo....es la importancia decisiva que en el «Opus» luliano 
adquiere la accién personal, el ejemplo fecundante, el -gesto 
heroico, que en la mente del Doctor Iluminado supera a 


todas las filosofias (4). 


II.—Sinceridad y actividades artisticas de Ramon Lull. 


‘Pudiera decirse que la Estética Juliana es la flor de una 
fina elegancia espiritual que concreta en eficiencia vital la 
virtud de la sinceridad. Ramén Lull considera que un objeto 
total y absolutamente sincero, es bello. Es una sinceridad 
que se identifica con la realidad sin niebla. Esta nota o vir- 
tud estética es la que se destaca en la vida, en los hechos 
y en los escritos del Beato Ramén Lull, en quien se iguala- 
ron la vida y el pensamiento; de aqui esa maravillosa unidad 
vital de toda su gesta heroica, que tanto maravilla a los que 
le conocen. Tan evidente es la sinceridad de su vida, de sus 
pensamientos, de sus doctrinas vy de sus hechos, de. sus uto- 
pias y de sus empresas, que Ramén Lull es, sin duda algu- 
na, uno de los pocos personajes histéricos que sdlo pueden 
ser comprendidos. juzgandoles como ejemplos vivos de sin- 


(4) Carreras y Artau: Hist. de la Filos. Espanola. Filos. crist. 
de los siglos XIII al XV. Vol. I (Madrid, 1939), pag. 640. 
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ceridad; y asi fué Ramén sincero, y absolutamente sincero. 
Por esto dijo de él Chesterton que es el tinico franciscano 
después de San Francisco. 

Ramén Lull involucra su gesta de pensador en una con- 
cepcion artistica, y comienza por llamar a su sistema filo- 
séfico «Arte y Ciencia general». En efecto, la obra de su 
combinatoria (hoy dia tan estudiada) es una obra de arte, 
una maravillosa creacién intelectual; que tal es el algebra 
del pensamiento. Llama Artes a todas las ciencias que cons- 
truye; como «Arte amativa», «Arte de hallar verdad», «Arte 
demostrativa», «Arte de enamorarse de Dios», «Arte de orar 
y contemplar», «Arte de llorar», «Arte moral», etc. 

2Fué Ramon Lull, ademas de trovador, misico y pintor? 
Muchas son las cosas por las que se demuestra que Ramon 
Lull tenia un profundo conocimiento de la musica. El pro- 
fesor Vancell (5) aplicé a la musica los principios del «Ars 
Magna», dejando por sentado que Ramon Lull «aumento el 
caudal cientifico de su tiempo con el modo de investigar los 
primeros y universalisimos principios de la musica». El es- 
tudio sobre las referencias musicales en los libros lulianos 
esta, no obstante, por investigar. De su amor a la pintura 
habla él mismo con palabras de gran complacencia de su 
libro «De plasent vissié», que aun existia en 1521 y que hoy 
desgraciadamente se tiene por perdido (6). «Doncel, dijo 
el Rey, {sabéis de qué trata este libro? El Doncel dijo al 


(5) VancetL: Del Beat Ramon Lull i la Musica (en el Home- 
natge al Doctor Arcangélic Beat Ramon Lull... al comencament 
del s. XX. Barcelona, 1900, pags. 86-90. En el sepulcro del Beato 
aparecen, entre otros, los simbolos de la musica, y debia tener su fi- 
gura simbolica. Esta aparece de tamano natural en el retablo de la 
re dedicada al Beato en la Basilica de San Francisco de Ma- 

orca. 

(6) Cr. Ramon Lut: Félix de Maravillas (ed. critica, Mallor- 
ea, 1903. Vol. II, pags. 52-55). ‘ 
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Rey que el libro era de placer corporal y de placer espiri- 
tual. De placer corporal, porque es de muchas y diversas 
figuras muy noblemente hechas, de tantos modos y mane- 
ras como el hombre puede pensar de la disposicién de las 
criaturas y sus obras, es a saber: hay en este libro el cielo im- 
perial en figura, y la Sacra y Soberana Majestad, y los San- 
tos de la Gloria. Viene después figurado el firmamento y 
el sol, y la luna; y hay (en figuras) la historia del Antiguo y 
del Nuevo Testamento. En este libro van figurados los: fil6- 
‘sofos y las obras de la naturaleza en hombres, bestias, pa- 
jaros, peces y plantas; y de todas las bestias, pdjaros, peces 
y plantas hay figura y obras; y esto mismo con relacién a 
los hombres, como figuras de prelados, principes, clérigos, 
caballeros, mercaderes, y de todas las artes mecdnicas. Y esto 
ordenadamente, con distincién de una cosa de otra, hay figu- 
ra y manera segun la cual los hombres, bestias, aves y peces 
hacen sus propias obras para vivir. Y hay en este libro his- 
torias de batallas, de ciudades, de naves y galeras reales; y 
figuras de todas las cosas antiguas que pasaron; de todo se 
hace memoria en este libro mediante figuras. Y dijo el Don- 
cel: Este libro, Senior Rey, fué hecho por aquel ermitaro 
que fué filédsofo; y puso en él todas las historias que pudo 
hailar en muchos libros. Y de cuanto veia hacer a los hom- 
bres, a las bestias, pdjaros, peces y arboles, todo lo puso en 
figuras. Senyor Rey, dijo el Doncel, cuando el filésofo hubo 
hecho este libro, fuese a vivir en una iglesia ermiiana, y 
contemplaba este libro todos los dias para hallar placer cor- 
poral y espiritual. Placer corporal habia, porque el libro es 
bello, y bien pintado y figurado y le componen muchas figu- 
ras. Habia placer espiritual, porque cuanto veia en él con 
los ojos corporales, lo contemplaba con los espirituales, con 
los cuales veia a Dios y a las obras que tiene en las criatu- 
ras, y tenia placer en considerar las cosas pasadas y los ins- 


tintos de los animales. El Rey tomo aquel libro y se acos- 
2 
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tumbré gustoso a estudiar en él; y estando haciéndolo, un 
dia vid una pintura que representaba a un Rey en un pala- 
cio, donde comia con gran multitud de caballeros, mientras 
en la misma sala muchos juglares y truanes tanian diversos 
instrumentos; y delante de la figura del Rey habia pintados 
una serpiente y un leén que combatian, y la figura del Rey 
tenia a su oido la boca de un demonio; lo cual significaba que 
la serpiente, con alabanzas y vanidades, combate al leén, que 
significa al Rey; lo que habiendo el Rey considerado, dijo: ;Ah 
falsas y vanas alabanzas! ;Por qué estdis en el mundo? Y {por 
qué tienen tanto placer de escucharos los Reyes y los prin- 
cipes? Y con estas palabras prorrumpié en llanto; y por 
inspiracién de Dios propuso construir un gran monasterio... 
y en aquel monasterio vivid largo tiempo, haciéndose expo- 
ner lo que contenian las historias del «Libro de plasent vis- 
sid» («Libro de visién placentera»); y asi entre oir, ver, 
considerar, memorar, entender y amar, vivia siempre con 
grandisimo placer, hasta el momento de su muerte...» (7). 
Rossell6 y Obrador dicen que, interpretando Hlanamen- 
te este texto, Ramon Lull fué miniaturista o pintor. Esto 
viene corroborado por un texto importante del «Libro de 
Contemplacién», donde, después de dolerse de haber sido 


(7) En el Proemio bibliografico que antecede la obra anterior- 
mente cit., pags. XIX-XX, dice Obrador, recogiendo el sentir de 
Rossellé: «...si tal como admitimos e interpretamos el texto des- 
criptivo del L. de plasen visio, tot storiat, es decir, ilustrado y exor- 
nado con multiples figuras hechas de mano propia del Autor, ven- 
dria este pasaje a revelarnos una nueva y peregrina aptitud del ta- 
lento enciplopédico de Lull: la de miniaturista o pintor, que, le- 
jos de resultar discorde con las otras muchas que puso en eviden- 
cia, se compaginaria a maravilla con su temperamento y modo de 
ser tan plenamente artistico, como en varias de sus hombres a cada 
momento se revela». 

Todavia en 1521 existia un ejemplar, puesto que lo admiré el 
Maestro Bonlabi, segun afirma en su Epistela proemial, que ante- 
cede al Blanquerna en su ed. de Valencia, 1521. 
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trovador mundano y poeta de liviandad, se duele también 
de haber sido «pintor de pinturas vanas». El texto dice: 
«Mucho me arrepiento, Senor, de haber sido pintor de tan 
vana pintura, sin que me valiese entender lo que esto signi- 
ficaba; al contrario, todas las pinturas que he pintado han 
sido vanidosas y privadas de todo bien, dejandome muchas 
culpas, muchos pecados y vicios, aun cuando hayan des- 
aparecido de mis ojos. Habiendo sido, Senor, vuestro servi- 
dor y vasallo un pintor tan malvado, os clamo merced de 
que querdis pintar en mi corazén, por imaginacion y por 
obra de contemplacién, vuestro amor, vuestra pasion, vues- 
itros llantos y las agonias terribles de vuestra muerte; por- 
que si vos, Senor, plantdis y ponéis en mi corazén tales 
membranzas, y tales enamoramientos, podrd suceder que 
ml corazon permanezca tinto en sangre y mis ojos en lagri- 
mas, dandoos loor y honramiento.» (8). 

La forma bella de sus libros aparece sugestivamente poé- 
tica en los de mas Ilana y facil comprensién filosdfica y cien- 
tifica, escritos con donosa amenidad, «consecuencias 0 ex- 
posiciones populares de la doctrina misma de la Filosofia 
primera» (9). Donde la aridez de la especulacién o la cru- 
deza cientifica podia hacer menos sugestiva la obra, abria- 
se paso el poeta y el brillante narrador con todas las galas 
de una inventiva nunca exhausta y los primores de un estilo 
sabrosamente pintoresco. De esta suerte, tras la abstrusa «Ars 
demonstrativa», por ejemplo, componia el relato novelesco 
del «Blanquerna», «obra hechicera de ingenuidad y espejo 


(8) Libre de Contemplacié. Ed. critica (Mallorca, 1910). 
Vol. Ill, pag. 116. Adviértase que en este capitulo habla expresa- 
mente de los pintores vanidosos y lascivos (Cap. 120, Com hom se 


pren guarda de so que fab los pintors). 
(9) Menenpez y Petayo: Discurso lulista (Mallorca, Bibliote- 


ca Popular, 1884). 
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fiel de la sociedad de su tiempo» (10). A su labor en las 
cAtedras de la Sorbona, seguia de cerca el amenisimo «Li- 
bro de Maravillas»; ala «Lectura Artis inventivas» y la «Tau- 
la general», de una terrible aridez expositiva, sucedia el poe- 
ma dramatico «Desconsuelo de Ramon», los mil relatos 
alegéricos y fragantes paradbolas del «Arbor exemplificalis», 
el tierno «Cant de Ramon» y el copioso «Libro de los Pro- 
verbios», por el que Ilevaba su profunda doctrina al pueblo. 
Cuando Ramon Lull encuentra infranqueables las escarpa- 
das cumbres, ataja por la umbrosa ladera y guia a los que 
le siguen a través de floridos valles. Donde no puede apor- 
tar al anhelado fin su propésito inconmensurable de ense- 
far, de «hacer gran bien por manera de saber», desvélase 
y se afana en lograrlo «por manera de amor» (11). De esta 
suerte, «donde no le abre paso franco el santo y sefia de la 
augusta Verdad, se encomienda a la Belleza amiga, come 
mas asequible y complaciente introductora (12). 

Las ideas lulianas sobre la poesia y la musica han tenido 
en la historia una cierta continuidad doctrinal; sobre todo 
la musica. Salzinger, muy inteligente en la misica y lulista 
convencido, director de la edicisn monumental de Magun- 
cia de las «Opera omnia» del bienaventurado Maestro, cons- 
truy6 sobre la doctrina luliana una bella Teoria del Arte 


(10) Id. id., pag. 18. 

(11) «Ramon, halldndose en Paris para que pudiese hacer gran 
‘bien por manera de saber, y no pudiendo llevarlo a buen término y 
cumplimiento, consider6 hacer gran bien por manera de amor; y 
por esto propusose hacer este «Arbol de Filosofia de Amor». Y para 
poder hacer y ordenar este Arbol sin distracciones, fuese a una her- 
mosa selva en los aledafios de Paris, espesa de arboles y abundosa 
en fuentes, praderas y ribajos, de pdajaros y de bestias salvajes...» 
Del Arbre de Filosofia d’ Amor, ed. critica (Mallorca, 1935), pag. 69. 

(12) Osrapor y BENNASSAR: Proemio bibbioaraiien del Fe- 
lix de Maravillas, ed. Mallorca, 1903, pag. 69. 
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Musical (en «Revelatio secretorum Artis») (13), consistente 
en una originalisima especulaci6n matematica parecida a la 
«Musurgiay (también de aspecto luliano) del ilustre lulista 
P. Kircher. Salzinger se adelanta, apoyado en ideas de Ramén 
Tull, al criterio musical de Schopenhauer, diciendo que por 
medio de la musica se revelan infinitos secretos de la cien- 
cia (14). 

El arte de juglaria, nos dice Ramén Lull (15): «comen- 
z6, Senior, para loaros y bendeciros; y para esto fueron in- 
ventados instrumentos, coros, endechas y nuevos sones, para 
que el hombre se alegrase en Vos. Mas por lo que vemos 
ahora, Senor, todo el arte de juglaria ha cambiado; porque 
los hombres se dedican a sonar instrumentos, a bailar y tro- 
var, no cantando ni tanendo instrumentos, ni componiendo 
mds versos y canciones sino de lujuria y vanidades». Un co- 
mentarista del sentido estético luliano de la musica, en la 
obra largo tiempo atribuida a Ramon Lull «Rhetorica. Re- 
mundi Lulli anachorite diuinitus illuminati in rhetoricam 
isagoge» (16) de mucho sabor luliano, divide la musica en 
natural y artificial, incluyéndose en esta Ultima la armo- 


(13) Revelatio secretorum Artis. Vol. IX de la Ed. Monumen- 
tal Maguntina de las Obras del Bienaventurado Maestro (Magun- 
cia, 1740), pags 114-125. 

(14) dntellectus intelligit suam unitatem niversalem in mu- 
sica, quam vocat Chaos musicum... ia qua unitate musica... ex ve- 
ritate sensuali et intellectuali composuit unam veritaten quam nec 
per solum intellectuale ptuisset producere... Salzinger, 0, e., pagi- 
na 114. 

(15) Libre de Contemplacio, e. c., vol. I, pags. 97-103. 

(16) 1.2 ed. Paris, 1515. Menéndez y Pelayo (Ideas Estéticas, 
vol. 1.°, ed. c., pags 400-430) estudia estas y otras ideas estéticas del 
Doctor Iluminade. Las citas de la Rhetorica estan tomadas de la 
Ed. de Estrasburgo, 1598. La Rhetorica auténtica de Ramon Lull 
se titula Rhetorica Nova; esta inédita; fué escrita en Chripre en el 
Monasterio de San Juan Criséstomo, donde se hospedaba Ramon 
Lull, y la vertié al latin en Génova en 1303. 
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nica, la ritmica y la métrica. Al género enarménico res- 
ponde la ciencia natural y moral; al diatonico, la divina y 
civil, y al cromatico, la matematica y economica. Ramon 
Lull aplica a la misica los instrumentos del orador, es a 
saber: la invencién, la disposicién, la memoria y la pro- 
nunciacién. En el «Ars magna» (17) aplica a la musica la 
doctrina del ideal platénico, diciendo: «La misica es. el 
Arte que ha sido inventado con el fin de ordenar la con- 
cordancia de muchas voces en un solo canto, asi como mu- 
chos principios para un solo fin; por esto su definicién co- 
rresponde a las definiciones de la concordancia y del prin- 
cipio. Asi como el carpintero concibe en su mente la figura 
del arca, y él mismo la eleva de la potencia al acto, asi el 
musico concibe interiormente una voz ordenada, elevando- 
la al acto mediante aquel habito que en él es practico. Este 
arte musical asciende por cinco grados; y no puede ser este 
numero ni mayor ni menor, porque son cuatro las esferas 
elementales y cinco, contando la de la esencia. Y como es- 
tas esferas estan en movimiento, y el movimiento engendra 
ei sonido, y la musica saca del sonido la voz, el entendimien- - 
to conoce claramente que son cinco las vocales, y no pueden 
ser menos ni mas”. El armonismo filoséfico de Ramén Lull 
evoca la teoria pitagérica sobre la armonia celeste y su nece- 
saria correlacién con la armonia de la musica. En realidad 
debe existir la correlacién de todo el orden teliirico; satisface a 
la inteligencia pensar que una armonia cualquiera de sonidos, 
en el verso y en el acorde musical, en los colores de una pintu- 
ra, en la euritmia de una figura o de un monumento, es tanto 
mas perfecta cuanto mejor concuerda con las exigencias de 
la soberana armonia del universo. La ley de un orden (y 
équé es orden, sino ley eterna?) ha de ser arménica en si 


(17) Ars inveniendi veritatem, llamada cominmente Ars Magna 


(Maguncia, 1721), 2. p. c. 49, pags. 1-240. 
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misma, y entre las cosas ordenadas no existe disonancia. La 
unidad del universo es esto: una armonia de armonias tan 
perfectamente consonantes entre si, que son orden perfec- 
to y bello. 

Esta manera de ser del bienaventurado Maestro le leva 
por temperamento a considerar y a eseribir artisticamente. 
He recordado que Lull llama artes a todas sus ciencias; en 
todas ellas se halla una armonia donosamente expuesta que 
culmina y desciende de la artistica concepcién de su siste- 
ma filoséfico, algebra del pensamiento, en que cada cosa 
ocupa su lugar y las cuestiones mas abstrusas hablan de una 
bella concepcién. De esta suerte se llama «Arte de hallar 
verdad» el «Ars Magna», de la que derivan todas las demas 
artes: las diversas Artes inventivas. las memorativas, la 
amativa, etc. 


WI.—La doctrina luliana de la «belleza» 


La doctrina luliana de la belleza, expuesta en muchos 
de sus libros, deriva de la expuesta en el «Ars Magna», ca- 
pitulo 51, donde ensefia que la belleza es un principio im- 
plicado. Esto quiere decir, en lenguaje luliano, que su defi- 
nicién es aplicable a las definiciones de los principios ge- 
nerales que expone antes en el mismo «Ars»; la bondad, 
grandeza, duracién, poder, sabiduria, voluntad, verdad y 
gloria, son bellos por naturaleza. Hay, pues, una causa trans- 
cendental bella, que produce bellos efectos. La teoria lulia- 
na de las divinas perfecciones esenciales se apoya en la mu- 
tua predicacién de éstas y en su esencial valor arménico, y 
es el soporte de su teoria de la belleza. 

Ramon Lull en diversas de sus obras expresa el conven- 
cimiento profundo de unas normas estéticas a las que se su- 
jeta siempre en su ideologia y en sus escritos; normas fun- 
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damentadas en consideraciones metafisicas, teolégicas y filo- 
soficas, todas ellas sutiles y profundas. Cuando trata espe- 
cialmente de la belleza, su estética es objetiva y realista, 
considerandola como cierto «valor» transcendental, como una 
virtud superior e inmutable, identificada en la Divinidad 
con lo que llama perfecciones, virtudes 0 «Imperatrices di- 
vinae», cuya soberana y absoluta belleza coincide con la ar- 
monia que resulta de su identificacién esencial en Dios, como 
él fulgor transcendental de la infinita perfeccién de la Divi- 
nidad. La belleza en las criaturas es también un «valor» ful- 
eurante de su propia bondad, grandeza, verdad, etc.; efi- 
ciencias creadas de las divinas perfecciones a las que forzo- 
samente ha de sujetarse toda obra para que sea bella. 

EI fundamento teolégico de la doctrina luliana de la be- 
lleza se halla originariamente en el primer capitulo del Evan- 
gelio de San Juan, en que se funda indudablemente, de un 
modo radical, el neoplatonismo luliano. Todas las cosas fue- 
ron creadas intelectualmente; fueron idea divina antes de ser 
hechas; y asi fueron en el Verbum Dei todas las cosas que 
han sido hechas, antes de ser hechas; y sin el Verbo de Dios 
nada ha sido hecho de cuanto ha sido hecho; en El tuvieron 
vida divina, y en la creacién tiene «vitam in novitate». Eran 
bellas en si mismas, porque Dios es bello, y es la Belleza 
esencial; asi las cosas existen y son bellas, porque por volun: 
tad de Dios fueron hechas ad extra; y por lo mismo que son, 
son bellas, porque son y no pueden dejar de ser semejantes 
de la Perfeccién esencial, como participaciones extrinsecas 
de la Idea divina. Las cosas, por tanto, son «semejanzas di- 
vinas», tanto mas bellas, cuanto mas perfectamente son seme- 
janzas. Asi las cosas son siempre esencialmente bellas, como 
lo han de ser todos los reflejos jerarquicamente dispuestos, 
desde el mas modesto hasta el mas perfecto, que es el Hom- 
bre-Dios, de la Belleza suprema y esencial. Porque la her- 
mosura de los seres, y cuanto bello existe o puede crearse 
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artificiosamente, halla su razén profunda de belleza en la 
armonia de aquellas virtudes, la bondad, la grandeza, la 
verdad, el poder, etc., que constituyen las Dignitates o Im- 
peratrices Divinae. Asi resulta que toda obra bella, natural 
0 artificiosa, tiene el fulgor y consiguientemente la fruicion, 
por reflejo de la suma Perfeccién y Belleza del Artista su- 
premo del universo. 

De esto se infiere que la razén estética de ser una obra 
bella, transcienda a la pura nocién de existir, como un «valor» 
radiante de la sik snp hace como un rico. sobre-ser cuali- 
tativo. 

Esta doctrina evoca la doctrina de Gundisalvo. No sabe- 
mos si Ramon Lull la conocia; no es probable; pero de todas 
maneras, la doctrina de Gundisalvo es un precedente de esta 
doctrina luliana. A este propésito escribe Menéndez y Pela- 
yo que las ideas de Gundisalvo transcendieron mas alla de 
Espana; pero que «en la historia de la filosofia en Espana 
hay una laguna inmensa entre Gundisalvo y el Beato Ramon 
Lull» (18). Gundisalvo, en su tratado original «De processione 
mundi» (19), dice que la primera unién de la materia y la 
forma es semejante... a la del entendimiento con lo inteli- 
gible; «y siendo el Verbo luz inteligible que imprime (sigil- 
lat) su forma en la materia, todo lo creado refleja la pura y 
sencilla forma de lo divino, como el espejo reproduce las 
imagenes. Porque la creacién no es mas que el brotar la 
forma de la sabiduria y voluntad del Creador (el B. Ramén 
explica la actuacién trinitaria en el decreto creador) y el im- 
primirse en las imagenes materiales, a semejanza del agua 
que mana de una fuente inagotable. La impresion (sigillatio) 


(18) Id. id., pag. 400. 
(19) Ms. 6,443 de la Bib. Nac. de Paris, publicado por Menén- 
dez y Pelayo en el tomo 1.° de los Heterodoxos espanoles, pags 691-. 
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de la forma en la materia, es como la impresién de la forma 
-en el espejo.» 

Por esto Ramén Lull, con un profundo sentido realista, 
dice que en el objeto bello se realiza con perfeccién «la uni- 
‘dad de lo ideal con lo real». Lo feo, la tiniebla, etc. —si- 
-guiendo una estética de abolengo agustiniano— no son en 
realidad nada positivo, sino carencias de perfeccién por in- 
terposiciones. Sin viciosos impedimentos, como cuando un 
-espejo se empania o es defectuoso, las semejanzas serian per- 
fectas cada una en su grado; las cosas bellas de esta suerte 
-sehalan en su oposicion a las feas esta suerte de impedimen- 
tos. Libres de éstos, todas las cosas son bellas en si mismas; 
porque en ellas se refleja la belleza y armonia divinas, sien- 
-do semejanzas de la Divinidad. Un bella doctrina trinitaria 
le hace ver en todas las cosas la armonia mas 0 menos per- 
fecta de las cosas, como si en ellas, en todas ellas, la Divi- 
nidad imprimiese su signo trinitario. 

El citado Menéndez y Pelayo se entusiasm6é con aquella 
frase del «Ars» que dice «rhetoricus plus potest ornare sua 
wverba cum principiis substantialibus et necessariis, quam cum 
-incidentalibus et contingentibus»; y dice a este propésito que 
-esta doctrina cbastaria para sacar la retérica y la poética del 
empirismo con que las habian tratado los tratadistas lati- 
nos» (20). Ramon Lull recurre siempre —no s6lo en la re- 
‘torica— a los principios substanciales en todas sus doctrinas, 
y de una manera precisa, por lo que nos atafie, en cuestio- 
nes de estética. 

En el «Libro de los Proverbios» (21) hallamos por de 
pronto numerosas ideas que pueden fundamentar, no sola- 
mente una teoria estética, sino también una teoria del Arte. 
Véanse, por ejemplo, los proverbios dispersos en los Capitu- 


(20) Ideas Estéticas. Tomo 1.°, pag. 410. 
(21) Libro de los Proverbios. Ed. critica, Mallorca, 1928. 
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los referentes a la Belleza (XXXIV), a la Produccién (XIII), 
a la Obra (XI), al Enderezamiento (LIM), ala Forma (CXXV), 
al Objeto (CLIV), al Movimiento (CLIII), a la Figura 
(CLVITI), al Color (CLV), a la Sombra (CXCVIII), a la Se- 
mejanza (CLVI), a la Disposicién (CLVII), a la Propor- 
cién (CLVIII), a las potencias Perceptiva (CLXX), Doctiva 
(CLXXI), Comunicativa (CLXXIV), Factiva (CLXXV), Ins- 
trumentativa (CLXXVI), Ayudativa (CLXXVII), ete. 

El bienaventurado Maestro dice que «Belleza es ocasién 
de ver» (22) y «aquel que ve es causa de ver» (23) es decir, 
que la belleza de las cosas constituye la ocasién de ejercitar 
el sentido de la vista. Pero esta belleza es algo objetivo; y 
si no fuera asi, es decir, si no fuese «lo que es», no podria 
ser ocasién de ver; es algo sensible, perceptible; de su per- 
cepcion se forma en la imaginacién una forma o especie, en 
la cual sera juzgada bella por la inteligencia la cosa misma 
percibida y por esto «el objeto en si, no comunica su esencia 
a la potencia; sino tan sélo su semejanza» (24). Los sentidos, 
apreciando los objetos, atestiguan por instinto natural la exis- 
tencia de éstos; es decir, que por su propia potencia atesti- 
guan que «son»; pero existe otra afirmacién interior y cons- 
ciente, en la cual un objeto es apreciado bello o no, por obra 
instintiva de la imaginacién; de esta suerte «una afirmacion 
esta por el sentido, y otra por la imaginacién» (25). Pero 
«ninguna afirmacion es tan grande por imaginar como por 
entender»; «la afirmacién que es por voluntad, ha inclina- 
cién a posicién; y afirmacién que es por entendimiento, ha 
inclinacién a demostracién» (26). Los sentidos y la imagi- 
nacion se deleitan instintivamente en la contemplacién de 


(22) Id. id. C. de bellea, proverbio 15, pag. 40. 
(23) Id. id. C. CXV, pag. 173, prov. 17. 

(24) Id. id. C. CLXXIV, prov. 9, pag. 183. 

(25) Id. id. C. CLXXII, prov. 9, pag. 182. 

(26) Id. id. C. CLXXIII, prov. 10 y 11, pag. 182. 
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los objetos bellos, porque se experimenta su belleza; y la 
inteligencia la juzga, deleitandose, siguiendo con ello la efi- 
ciencia de un instinto superior. La belleza es perfecta en si 
misma, porque para haber tal, hay proporcién y armonia 
de componentes; esta proporcién «no consiente superfluidad 
alguna»; porque es dote insubstituible de lo bello la elegan- 
cia, que es sencillez y sinceridad; y es tan necesaria la pro- 
porcién para que la obra o el hecho sean bellos, que «sin pro- 
porcién ninguna cosa es bellay (27); por esto, naturalmen- 
te, las cosas siempre son bellas si en ellas se cumple lo dis- 
puesto por la naturaleza y Dios; pues «el maestro de la na- 
tural proporcion, es el instinto de la naturalezay. 

Con esto la belleza tiene un valor propio y genuino, ha- 
ciendo bellas las cosas y los hechos; por esto dice el bien- 
aventurado Maestro que «belleza vale mds dentro que fue- 
ra» (28), porque en lo intimo, y desde lo intimo, tiene su 
eficiencia en la semejanza la Divina perfeccién. Si las m- 
peratrices divinae» en su inefable predicacién mutua son la 
razon perfecta de la divina e inefable Belleza, las criaturas. 
son bellas cuando de algin modo alcanzan Ja armonia en 
la semejanza de aquellas divinas perfecciones; pues «la Bon- 
dad divina y la bondad creada participan en semejanza» (29) 
de un modo activo; y por esto «ninguna ociosidad es belia» 
(30). Es tanto mayor la belleza de una cosa, cuanta mayor 
es la participacién. «Por la creacién participa Dios con todas 
las criaturas en obrando»; y todas las participaciones tienden 
a un fin, que es el Hombre-Dios; y asi «la encarnacién (del 
Verbo Divino) es el fin de toda participacién creada»; por 
esto el Hijo del Hombre es la mas bella de las criaturas; por- 


(27) Id. id. C. CLIX, prov. 2, 6 y 7, pag. 166. 
(28) Id. id. C. XXXIV, prov 3, pag. 40. 

(29) Id. id. C. XL, proy. 4, pag. 46. 

(30) Id. id. C. XXXIV, prov. 3, pag. 40. 
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que «mas participa Dios en la encarnacién con el Hombre- 
Cristo, que con todas las criaturas» (31). 

El Arte es una creacion participada, porque «en la crea- 
cion participa Dios en obrando con las criaturasy (32). Y si 
el Arte bello es la eficiencia de una armonia intima que 
causa fruicién en el contemplador de sus obras, es porque 
el artista ejercié el poder privilegiado recibido de Dios, para 
que «participe mejor» con Dios; pues «Dios da su poder a 
poder del hombre, para que haya gran participacién de po- 
der y poder» (33). De esta suerte el artista produce la obra 
bella en virtud de un poder semejante al poder de Dios crea- 
dor, porque «aquellos que usan de su poder, participan de 
Dios» (34). 

Es curiosa la doctrina luliana de la fantasia, condensa- 
da también en el «Libro de los Proverbios». «La fantasia es 
imagen de imaginacién, como figura lo es del cuerpo. Fan- 
tasia es potencia de la que son productos las especies fan- 
tasticas. Fantasia es pura potencia, de la cual hacen especies 
el entendimiento y la imaginacion. La fantasia es potencia 
pasiva, de la cual puede ser hecha verdadera y falsa seme- 
janza. Los hombres llamados fantdsticos son los que traen 
de la fantasia falsas semejanzas... Por perversa fantasia son 
los hombres idiotas. Fantasia es materia para imaginar qui- 
mera... El hombre fantdstico cuida de ser mds sabio que 
otro. El hombre fantastico cuida que imaginar sea entender... 
Porque el hombre no puede sobre-entender y puede sobre- 
imaginar, puede ser imbécil por imaginar, y no por enten- 
der. El entendimiento con la imaginacién coge la fantasia, 


(31) Id. id. C. XL, prov. 9 y 10, pag. 46. 
(32) Id. id. C. XL, prov. 1, pag. 46. 
(33) Id. id. C. XL, prov. 15, pag. 47. 
(34) Id. id. C. XL, prov. 14, pag. 47. 


30 


la memoria la guarda, y la voluntad la desea. Un imbécil 
es hombre sobre-fantdstico» (35). 

El artista actia en una su imaginacién poderosa, que es 
«la potencia de las semejanzas corporales y abstractas» (36). 
«La imaginativa se halla injertada en la sensitiva, y trae de ella 
las semejanzas; y esto mismo de la vegetativa y de la elemen- 
tativay. «La semejanza de las substancias sensadas, vegetadas 
y elementadas, atrae e imprime la imaginativa a si misma, 
y en si misma las atafie... El imaginar es acto de la imagina- 
tiva, y es acto de impresiones de semejanzas abstractas. Los 
ojos ven color y figura determinada de la substancia objeta- 
da, y cuando dejan este objeto, la imaginacién retiene la se- 
mejanza de aquella objetacién de los ojos. En la sensitiva 
recoge las semejanzas de la vegetativa y de la elementativa; 
y asi como el espejo es instrumento de semejanzas presen- 
tes, la imaginativa es espejo de semejanzas ausentes a los 
sentidos corporales... Es libre potencia de multiplicar fan- 
tdsticas semejanzas y extraer unas semejanzas de otras. Asi 
como la voluntad es libre en eleccién, la imaginacién es libre 
en asimilacién. Es general y primer instrumento de obra ar- 
tistica; y de ella derivan las artes mecdnicas. Imaginacién 
atane discrecién para membrar, entender y amar... Asi como 
el calor no caldea la imaginacién, la vegetacién no vegeta 
la imaginacién... La Imaginativa es de muchas positivas se- 
mejanzas creadas, y es en general espejo para tomar las con- 
creadas semejanzas de las substancias corporales (37). Pero 
«ningun poder creado participa tantas cosas como el poder 
del alma racional (38). 

La belleza es una cosa activa y productora, porque las 
divinas Perfecciones son activisimas y productoras, y por 


(35) Id. id. C. CCXCIX. 

(36) Id. id. C. CXCI, prov. 1. 
(37) Id. id. id., prov. 2. 

(38) Id. id. Cap. CVI, prov. 18. 
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ende, bellas; la ociosidad no es cosa bella; «si fuese cosa fea: 
en eternidad eternal, la ociosidad seria bella en ellay (39); 
y «ninguna ociosidad es bella»; «la belleza de bondad, por 
ejemplo, es por bonificar, y la del amor, por amar»; de modo. 
que «desamar y belleza son dos cosas contrarias» (40). 

De aqui que saque Ramén Lull un argumento de la belle- 
za del orden del universo para probar la existencia de Dios : 


Si Deus no és, e qui ha més 
tan bell orde en co qui és? 


«Esto es, que en el cielo, elementos, hombres, drboles, 
bestias, pdjaros, peces, metales, virtudes morales, artificios 
y tantas cosas bien ordenadas, que si Dios no es, convendria 
que fuesen ordenadas por si mismas; lo cual es imposible... 
Por donde, como exista naturalmente tan bello ordenamien- 
to... se deduce necesariamente que Dios lo haya ordenado; 
y que lo haya podido ordenar es porque tiene entendimien- 
to, razon y poder...» (41). 

La belleza creada se halla distribuida jerarquicamente en 
la creacién, desde el mas humilde de los seres hasta el mas. 
excelso, que es Jesucristo-hombre; y existen cosas en que 
mayormente se manifiesta la gran belleza de la perfeccion di-. 
vina, aun entre las cosas elementales; por ejemplo, en la 
luz. El Doctor Iluminado halla una perfecta semejanza de la 
infinita perfeccién, en la luz, porque «siempre es belleza». 
Asi en el «Liber de Lumine» (42), después de exponer la 
doctrina fisica y metafisica de la luz objetiva y simbdlica- 


(39) Id. id. Cap. XXXIII, prov. 1. 

(40) Id. id. Cap XXXII, prov. 3, 2 y 17. 

(41) Coment del Dictat de Ramon (ed. critica, Mallorca, 1936), 
pagina 287. 

(42) Liber de Lumine, incluido en Opera Medica Beati Ray- 
mundi Lulli, Mallorca, 1752, 4.* parte. 
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mente, la luz material y la luz intelectual, dice que la prime- 
ra «hace sensualmente visibles los objetos materiales», y la 
«luz intelectual, iluminay los objetos de la vida psiquica. 
Por el gran poder de la luz material e intelectual «es la luz 
la imagen de la Inmensidad, de la Grandeza, de la Bondad; 
del Poder, de la Sabiduria, de la Verdad, de la Virtud», y 
consiguientemente, «de la Gloria de Dios» (43). La luz pone 
de manifiesto «por semejanzas» aquellas divinas perfecciones 
en las criaturas; en todas ellas, y de un modo jerarquico. 
En Dios son «esencia y belleza»; y en las criaturas tienen su 
esencia particular y su peculiar belleza por su contextura 
natural de «semejanzas de Dios»; y asi cada una de ellas es 
un simil de la Divina belleza. «La semejanza ama a sw mo- 
delo», porque es algo de él; por esto también ama la criatura 
‘su propia perfeccién y, consiguientemente, su belleza. «Toda 
belleza atrae al hombre»; porque el hombre es consciente, 
y es perfeccién creada, atraida de la perfeccién de Dios; y 
asi aspira siempre a mayor perfeccion y belleza, hasta el In- 
finito, en una constante aspiracion superadora de lo pura- 
mente creado. De esta suerte escribe Ramon Lull en el «Li- 
bro de Maravillas», sefialando esa tendencia natural a la frui- 
-cién de una suprema Belleza: «...el hombre ama natural- 
mente la belleza... porque Dios es la Belleza» (44). Ramén 
Lull se engolfa en la contemplacién de esa Belleza sobera- 
na y, con un primor especulativo y profundamente teolégico, 
escribe: «por esto mismo que Dios es la Esencial Belleza, 
y el hombre aspira siempre a la fruicién de una mayor be- 
Ileza, sdlo en Dios puede descansar su apetito superior; por- 
‘que «la mayor belleza que el hombre puede hallar, es con- 
templando la Divina Esencia. En Ella, Dios, Padre de la Be- 
dleza, engendra a Dios Hijo y espira a Dios Espiritu Santo». 


(43) L. de Llumini, e. c., pag. 18. 
(44) Félix de Maravillas, e. c. Vol. Il, cap. L, pag. 226. 
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Ks la Belleza viva y fecundisima; Dios en su perfeccién en- 
gendra al Hijo, que es el Verbo, la Inteligencia, la Sabidu- 
ria; y en su relacién el Padre y el Hijo engendran el Amor, 
la Voluntad Divina, el Espiritu Santo, en una fecundidad 
inefable y esencial. «Porque la fruicién del Padre es bon- 
dad, infinidad, verdad, y todas las dignidades; y es bello en Si 
mismo, y en el Hijo, y en el Espiritu Santo. Y el Hijo es bello 
en Si mismo, en el Padre y en el Espiritu Santo. Y el Espiritu 
Santo es bello en el Hijo y en el Padre» (45). La fruicién 
de la belleza es algo subjetivo; pero la belleza en si misma 
es un fulgor, es un valor radiante de gloria y de hermosura; 
y como la fruicién suprema es por parte de la inteligencia, 
Dios, que es esencialmente Sabiduria y Amor, alcanza por 
modo infinito e inefable y es la Suprema Belleza. «Para que 

‘élix —hombre vulgar, el héroe que se maravillaba de las 
grandes maravillas del mundo— mejor entendiese lo que es 
esta Divina Belleza, le dijo el Ermitaio que un alma santa 
se hallaba en contemplacién, y veia gran belleza en su en- 
tendimiento y en su entender; porque el entendiminto en- 
tendia que podia entender a Dios, y en este poder entendia 
gran belleza, por ser la mas hermosa cosa entenderle, puesto 
que entendiéndole se embellecia su entendimiento; y lo mis- 
mo veia aquella santa alma que sucedia en su memoria y 
en su voluntad; y experimentaba tanta belleza de poder en 
sus tres potencias, que quiso tener y ejercer este poder, me- 
morando, entendiendo y amando a Dios para ser bello en su 
esencia y en sus operaciones» (46). Si la belleza constituye 
subjetivamente la fruicién estética, objetivamente es el ful- 
gor de una armonia perfecta. Asi «entendid Félix la seme- 
janza que el Ermitario le enseriaba; y dijo que, entendien- 


do Dios belleza de poder que resulta de bondad, infinidad, 


(45) Id. id., pag. 227. 
(46) Id. id., pag. 227. 
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verdad y deméds dignidades, quiso que en aquella bondad fue- 
se belleza de produccién de bien infinito, y eternal, y asi 
de todas aquellas para que la Esencia fuese bella en bondad, 
infinidad y en todas ellas; y que fuese belleza en belleza de 
obra por todas, constituyendo todas (las dignidades) una be- 
lleza esencial, siendo bellas por obras distintamente en las 
divinas personas» (47). Este poder divino de belleza quiso 
ejercitarse ad extra para exteriorizar en las criaturas la frui- 
cidn suprema de la belleza. Por esto «la divina Belleza quiso 
crear a su semejanza belleza de alma; y puso en el entendi- 
miento belleza de bondad, belleza de grandeza, belleza de 
duracion, belleza de poder y belleza de entender; porque es 
muy bella cosa que el entendimiento sea grande, bueno, du- 
radero, poderoso y sabio. Y porque Dios es inteligible, y 
el entendimiento lo puede entender, puso Dios belleza de 
bondad, de grandeza, de duracién y de poder. Esto fué muy 
hermosamente ordenado de modo que la sabiduria fuese su- 
perior a toda otra belleza... Mucho agradé a Félix lo que 
decia el Ermitafio por parecerle que hablaba sutil y hermo- 
samente; y éste anadid que lo mismo que habia dicho de la 
belleza del entendimiento, debia entenderse de la belleza 
de la memoria y de la voluntad» (48). Por esto el Ermitaiio 
se maravillaba de que amando el hombre naturalmente a la 
belleza, y siendo ésta espiritual, y siendo Dios Belleza, «los 
hombres de este mundo mayormente amen la belleza corpo- 
ral que la belleza de las cosas espirituales; siendo que Dios 
no sea cuerpo ni tenga belleza corporal. Belleza espiritual 
es membrar, entender y amar a Dios, fe, esperanza, caridad 
y todas las demds virtudes, y desamar la gula, la lujuria y 
todos los otros vicios. Y fealdad espiritual es membrar, en- 
tender y desamar a Dios y a las virtudes, para membrar, 


(47) Id. id., pags. 227-28. 
(48) Id. id. pag. 228. 
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entender y amar a los vicios. Y siendo la cosa asi, como es, 
es gran maravilla que haya tan gran fealdad en tan gran gran- 
deza (del alma) y por qué la belleza se halla en tanta po- 
quedad» (49). 

Esta Belleza esencial, activisima en la Divina Esencia, 
quiso crear bellas a las criaturas; y asi «La divina Belleza 
_ quiso crear, a su semejanza, belleza de alma» y embellecer- 
la con «poderes de alcanzar mayor belleza» por obra de mem- 
brar, entender y amar la mayor Belleza, que es Dios. Y aun 
quiso crear la belleza sensual, que se aprecia por los senti- 
dos, por los que las cosas son bellas en si, y causan en el 
hombre la fruicién de su belleza en los sentidos y en la ima- 
ginacion, inteligencia y voluntad; porque el hombre es el 
bello rey de todas ellas, y en él centran todas, puesto que 
en él se hallan todos los elementos creados; y asi toda la be- 
lieza creada se halla ordenada a la belleza humana; y toda 
la belleza reunida en el hombre se halla ordenada al resplan- 
dor de la Belleza esencial, que es la Gloria de Dios. «Habien- 
do hablado el Ermitaro de la belleza espiritual, quiso también 
hablar de la belleza sensual, y dijo que Dios ha embellecido el 
cuerpo del hombre con sus cualidades; es, a saber, de modo 
que la sustancia se embellezca de accidentes, lo cual dijo el 
Ermitafio, para que Félix elevase todo lo posible su entendi- 
miento para entender la belleza espiritual puesta en el alma; 
las semejanzas de bondad, grandeza, poder, etc., hermosean 
las semejanzas sustanciales unidas en el alma racional, segun 
explicamos en el Libro Chaos (50), es, a saber, la memoria, 
el entendimiento y la voluntad. Por las palabras que el Ermi- 
tario decia, entendié Félix la esencia del alma, la cual es de 
memoria, entendimiento y voluntad, que son al mismo tiem- 
po el ser del alma, por esto que Dios es memorable, inteligi- 


(49) Id. id., pag. 226. 
(50) Compuesto hacia el 1275, constituyendo un bello tratado 
de cosmologia y cosmografia. Ed. lat., Maguncia, 1722. 
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hle y amable. Y en el alma son las otras semejanzas por ma- 
nera de potencias y cualidades; porque Dios no es por el alma 
bonificable, magnificable, eternificable ni posificable. Cuanto 
mejor entendia Félix las palabras del Ermitario, mas se maravi- 
llaba de cémo el alma creada con tan bellas, tan nobles y tan 
grandes bellezas, se pudiese inclinar a pecado y a tantas fealda- 
des. Hijo —dijo el Ermitafio—, la vista corporal halla placer 
viendo bellos colores, bellas facciones, bellos vestidos, arboles, 
hojas, flores, frutos, edificios, el sol, la luna y las estrellas, el 
mar, las bestias y las aves, los hombres y otras cosas semejantes; 
y todas estas bellezas nada son en comparacién con la belleza del 
alma y las virtudes; y belleza de alma y de virtudes nada es 
en comparacién con la belleza de Dios... Siendo esto asi, gran 
maravilla es que la belleza corporal sea més amada que la be-_ 
Ueza espiritual.» (51). 


IV.—Estética cristoldgica. 


Todas las bellezas creadas lo han sido para el hombre y 
e! hombre con un fin de fruicién divina; pero el hombre ha 
sido creado con toda su belleza, para que ésta aleanzase su 
fastigio creado en el Hijo del Hombre. De esta suerte, una es- 
tética elevadisima corona todo el «Opus» cientifico y teolé- 
gico del Doctor Iluminado, con la tesis original de la creacién 
del mundo «propter Christum hominem». El fundamento cri- 
teriolégico de esta tesis grandiosa, por la que se diviniza a 
la humanidad en un Hombre perfecto en quien el Verbo se 
encarna, no es otro sino la aplicacién de la tesis filosdfica, 
segun la cual la maioridad siempre va hacia lo mejor, y, en 
cambio, la minoridad se va acercando a la nada (circa nihil). 
Por lo tanto, si Dios decreta la creacién, su fin tiene que ser 


(51) Félix de Maravillas, e. c., pags. 229-230 
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el mayor fin, porque todo lo de Dios ha de ser en grado sumo 
bueno, grande, verdadero, poderoso... Y el mayor fin no pue- 
de ser, supuesto que todo viene de Dios y vuelve a Dios, que 
ese retorno sea del modo mas perfecto, y el mas perfecto re- 
torno que puede escogitarse no es sino la encarnacion del Ver- 
bo, haciendo en un hombre Dios y hombre verdadero. 
Ramén Lull contempla al hombre como centro de grave- 
dad de toda la creacién, puesto que en él convergen todos los 
elementos, reuniéndose en una maravillosa unidad de ser y 
existir con aquéllos las tres almas, vegetativa, sensitiva, in+ 
telectiva, cada una de cuyas cosas condensa todas las perfec- 
ciones y toda la belleza de las cosas creadas. De esta suerte, el 
hombre es una participacién vital y vibrante de todas las be- 
llezas y de todas las verdades creadas, y es la suma arménica 
de todos sus poderes, con el fin elevadisimo, no sélo de cantar 
con las demas criaturas la gloria de Dios, sino con el fin ma- 
yor de participar de su gloria por una dicha eterna. Por esto 
Dios muestra en el hombre sus complacencias y le otorga un 
poder excepcional de la voluntad, para que pueda merecer 
por su esfuerzo, y aun le promete, por la elevacién sobrena- 
tural, una cierta filiacién divina, para que participe de un 
modo especialisimo de la gloria de Dios. La belleza de la hu- 
manidad se corona con la creacién de un hombre, la mayor 
de las maravillas creadas, que por modo inefable se una a la 
Persona divina, haciendo asi perfectisima la participacion 
divina, y asi es Jesucristo, Dios y Hombre verdadero, por la 
encarnacion del Verbo (la Sabiduria) de Dios. He aqui el 
«mayor fin» que Dios pudo entender al crear el mundo. Asi 
la encarnacion del Verbo, o mejor, el Hijo del Hombre encar- 
nado, es una maravilla tan grande como digna de la grandeza 
de Dios, y tan bella, que no puede pensarse belleza mayor; 
porque Jesucristo es la mayor belleza que Dios pudo crear. 
Por esto escribe : «La mayor belleza que Dios pudo poner en 
la criatura fué cuando la hizo tal que consigo mismo fuese una 
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sola Persona; por lo cual en aquella criatura fueron tan uni- 
das y semejantes las semejanzas creadas e increadas, que fue- 
ron una sola Persona. Y maravilldbase Félix de la gran belle- 
za que hubo en Jesucristo, y de la belleza de su vida y de su 
doctrina, y de la belleza de Nuestra Sefiora, y de los apésto- 
les. Y se maravillé también de la fealdad que hay en los hom- 
bres cristianos, consintiendo que una tan gran belleza de Cris- 
to sea menospreciada por los judios y sarracenos de este mun- 
do y desconocida de los tartaros y otros infieles... Y dijo luego 
Félix que las mayores semejanzas de belleza se convierten con 
frecuencia en este mundo en mayores semejanzas de fealdad. 
Y diciendo esto, Félix lloraba amargamente y maldecia la 
fealdad que se metia en tantos y tan grandes hombres, para 
ocultar la grandeza de la belleza en bondad, duracién, poder, 
sabiduria y voluntad.» (52). 

La belleza espiritual (la qual en tu as natural), la belleza 
natural (la balea d’on format, és natural) y la belleza moral, 
hallan un capitulo especial en «Medicina de pecat», poema 
teolégico-moral de 5.872 versos de diversa rima (53); de este 
capitulo son los versos siguientes : 


Per so que tu fasses pecat A fin de que cometas pecado 
contra belea natural contra la belleza natural 
e corporal, lo desleyal y corporal, el desleal 
te tempta a ergull haver te tienta a enorgullecerie 
e a luxuria mover; y a moverte a lujuria; 
mas tu te’n pots be ajudar mas tu bien te podras ayudar 
si consires lo comecar si consideras el principio 
de ton esser... (54). de tu ser... 


(52) Id. id., pags. 230-231. 
(53) Vol. II de «Obres rimades de Ramon Lull, ed. critica, Ma- 
Harca, 1938. 


(54) Medicina de pecat, e. c. Cap. XXVIII, pags. 156-57. 
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Es interesante observar la disposicién de las ribricas en 
este largo poema, de gran belleza en algunas estrofas, y fati- 
goso en otras y en su inacabable largura; después de hablar de 
los «Diez comienzos radicales» (ver, oir, oler, gustar, tocar, 
hablar (55), imaginar; memoria, entendimiento y voluntad) 
de toda experimentacién sensible y psiquica, expone las 
«Diez razones naturales del hombre», la octava de las cuales 
es la belleza. A ésta llega por la bondad, grandeza, duracién, 
poder, virtud, verdad y gloria; cada una de estas perfecciones 
se apoya en la anterior, de modo que el fundamento de todas 
es la bondad, y como coronandolas a todas, ofrece en octavo 
lugar la belleza; afiadiendo (novena y décima) la libertad, por 
la que el hombre cevita lejesa», superandose en perfeccién 
(56). Esta es la doctrina constante. Asi la confirma también 
en su poema didactico «Aplicacié del Art General» (57): 
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car beleya esta de bontat, porque esta belleza, de bon- 
[dad, 

de granea, d’eternitat | de grandeza, de eternidad, 

e de tuyt li comensament; y de todos los principios; 


ab la qual (beleya) ferds orna- con la cual haras ornamento 
[ ment 


(55) Affat, de affatus. E] Beato Ramon propugna un sexto sen- 
tido encargado de designar las cosas por su nombre (lenguaje, ex- 
terno e interno); para exponer su doctrina escribio el tratado «Lo 
VI seny lo qual apelam Affatus», hallandose en Napoles, el dia 18 
de abril de 1294, luego vertido al latin. El] Ms, en lengua original 
consérvase en Munich y se halla inédito, si exceptuamos algunos re- 
tazos publicados por el ilustre lulista Jean H. Porbst en su ensayo 
Caractére et origine des idées du Bienhereux Raymond Lull (Tou- 
lousse, 1912, apéndice, pags. 332-334 

(56) Medicina de pecat, Rubriques, ed. c., pags. 347-348. 

(57) Aplicacié del Art General (ed. critica Mallorca, 1938, 
vol. II de Obres rimades). VI distincién, versos 1.000-1.010, pa- 
gina 246, 
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per tues noves questions, para tus nuevas cuestiones 

encar per lur solucions; y aun para resolverlas; 

e la belea de casct y la belleza de cada uno (de 
[los principios), 

multiplica de u en u, multiplica de uno en uno, 

e quan sera montiplicada, y cuando sea multiplicada, 

séra ta paraula ornada sera ornada tu palabra, 

si ab ela fas qiiestiod si con ella expones la cuestion 

e outresi responsio, y también la solucién. 


En la doctrina original de las «Cien Formas» (58) se afir- 
ma el bienaventurado Maestro en la doctrina seguin la cual la 
belleza es el fulgor de la objetivacién de la idea, que en Dios 
es Dios, «in novitate autem est creatura», concordando con la 
doctrina de San Juan, «in Ipso vita sunt», «de plenitudine 
ejus (el D. Verbo) nos omnes accepimus». Lo mismo sucede 
proporcionalmente en el artista, el cual antes de ejecutar la _ 
obra forma la idea, y por ende la obra tiene «vida en él», an- 
tes de tenerla «in novitate». Hemos aducido anteriormente el 
ejemplo luliano del carpintero, que recuerda el de San Agus- 
tin (aber facit arcam...», la obra bella exterior del artista, 
antes que tenga realidad extrinseca, existid en el interior del 
artista, y la obra ejecutada es semejanza de la idea intuida por 
aquél. Asi también las cosas bellas son exteriormente, Gn no- 
vitate», después de haber sido interiormente. La belleza es 
una de las «Cien formas» de la estética filoséfica luliaua. Es 
curioso observar como el Beato Ramén expone gradualmente 
su doctrina, de modo que llega a la belleza como a un fasti- 
gio. Asi, por ejemplo, la forma 37 es la de la Significacién; 
las cosas son signos de la Divinidad; estos signos cautivan por 


(58) La aplicacién de la dectrina de las C. Formas se halla en 
muchos libros. Véanse sus definiciones, por ej., en el Ars brevis, 
ed. Mallorca, 1744, pags. 72-73. 


41 


su belleza (forma 38); la belleza que unge de suavidad y cau- 
sa la fruicién, es una idea (forma 39) que en Dios es infini: 
tamente perfecta y en la criatura es semejanza de la divina 
perfeccion y belleza. La Significacién es «revelatio secreturum 
cum signo demonstratorum»; esta revelacién es la dote excel- 
sa de la hermosura; «Pulchritudo est quaedam forma specio- 
sa, recepta a visu, vel auditu, vel imaginatione, vel concep- 
tu, vel delectatione». Esta forma corresponde a otra superior 
que es la «idea», que «in Deo, es Deus; in novitate. autem 
creatura». 

Esta forma o valor de la belleza halla la plenitud de su efi- 
ciencia en Jesucristo, cuya naturaleza humana es el efecto 
primario y mas perfecto de la creacién. En el «Liber facilis 
scientiae» (59), que es camusculus Artis generalisy, el bien- 
aventurado Maestro propone esta tesis : «Utrum sit perfectissi- 
mus effectus, scillicet, humana natura Christi conjuncta cum 
Divina natura?». Y contesta seguidamente: «Respondendum 
est quod sic; aliter sine perfectissimo effectu non posset esse 
perfectissima causa, cum relative se habeant». Y con suti- 
leza explica: «Supongo que es bueno, grande y verdadero que 
Dios es Causa perfectisima, y si la proposicién contraria fue- 
se verdadera, grande y buena, necesariamente seguiriase que 
ningun efecto sera perfecto como sean correlativos el efecto 
y la causa, y seguiriase que si el mundo no es hecho, Dios no 
seria Causa perfectisima, lo cual es falso e imposible; luego 
es probado que Dios es Causa perfectisima por razon del fin 
y del efecto.» Esta perfeccién de fin ha de ser en Dios periec- 
tisima; ni puede tener Dios mayor fin que crear el universo 
para Si, ni darle otro fin que supere en gloria y belleza, que 
no sea el de la encarnacién del Verbo divino, con lo cual re- 


(59) Incluido en Ja primera parte de las «Opera parva 
B. M. Raymundi Lulli, Doctoris Illuminati et Martyrisy (Mallorca, 


1746), vol. V. 
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sulta Dios y Hombre verdadero; la creacién aleanza con ello 
la mayor nobleza, verdad, grandeza, poder, gloria y belleza. 

En el Comentario del «Ars generalis et ultima» (60), el 
venerable Maestro lulista Francisco Marcal propone dos cues- 
tiones sobre la belleza de conformidad con la doctrina estéti- 
ca de Ramon Lull en la referida «Ars»: la primera sobre 
la belleza en la minoridad proporcionada, y la segunda sobre 
los grados de la belleza. cLa belleza —dice— es un principio 
implicito, y en su definicién se aplica la definicion de los prin- 
cipios implicitos. Nam bonitas, magnitudo, etc., sunt pulchri- 
tudines, exceptis contrarietate et minoritate; tamen minoritas 
proportionata in subjecto in quo est, pulchra est. Correlativa 
pulchritudinis consistunt... sicut pulchra causa quae natura- 
liter causat suum effectum pulchrum; et sicut intellectus cau- 
sat in imaginatione pulchram figuram cum amore, rationc fi- 
nis... per quem consistit pulchra; et magis per propriam qua- 
litatem quam per appropriatam. Similiter per maioritatem; 
ut patet in rhetorica in qua rhetoricus magis colorat verba sua 
cum maiore fine quam cum minore» (61). De conformidad 
con esto resuelve (62) las cuestiones de la belleza en ia Sec- 
cién VI de las «Cien formas», cap. 14: «; Qué es la belleza? 
éPor cuales principios es aplicable su definicién? ; Es la gran- 
deza la hermosura de la bondad? Las virtudes morales, ;son 
la belleza de la bondad? La disposicién y la proporcién, ;son 
belleza?, ete., que resuelve segin la doctrina dada anterior- 
mente. 

Como principio implicito, la belleza es también absoluta, 
y es consiguiente y armoniza con todos los principios impli- 


citos en la légica luliana; no es un principio relativo, sino 


(60) Ars generalis ultima Illuminiti Doctoris Beati Raymundi 
Lulli... notis ornata, ete. Mallorea, 1645. 

(61) Id. id. n.° 80, pag. 350. 

(62) Id. id, n.° 51, pag. 501. 
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absoluto y un hdbito como la bondad, grandeza, eternidad, 
poder, sabiduria, voluntad, virtud, verdad y gloria; y les su- 
pone a todos ellos, porque es la armonia de todos ellos. Es 
un principio en si; pero se manifiesta objetivamente, no sélo 
como armonia de las cualidades esenciales, sino también de 
las accidentales. Por lo tanto, la belleza no es un fenémeno 
subjetivo, sino que existe realmente en las cosas como irra- 
diacion sugestiva de sus principios fundamentales y sus ciali- 
dades. Por la fealdad, que es la negacion de la belleza, resal- 
ta ésta como algo contrario. «Cuéntase que la Belleza y la Bon- 
dad se juntaron en una mujer; la Belleza en el cuerpo y la 
Bondad en el alma, y por estos dos habitos de que la mujer 
se hallaba investida, habia gran fama de aquella mujer en la 
ciudad, donde se hablaba con frecuencia de su belleza y de 
su bondad. El marido de aquella mujer era feo y mal acos- 
tumbrado, y por esto la Belleza de la mujer se quejaba a la 
Bondad de la fealdad de su marido, porque no place parti- 
cipar con su contrario, y la Bondad de la mujer dijo a la Be- 
lleza que no debia ignorar los reproches que se habian echo 
la Llama y el Aceite de la linterna. «{Como fué ésto?», pre- 
gunto la Belleza. Contesto la Bondad: «Cuéntase que en una 
camara habia un velén que toda la noche ardia, cuya llama 
iluminaba la camara, en la que eran pintados un hombre y 
un demonio; el hombre vestia blancas vestiduras y era de muy 
bella figura, y el demonio negras vestiduras y era muy feo 
en su figura. Por lo cual la Llama sentia gran placer en mos- 
trar aquellas dos figuras, porque por la figura fea del demo- 
nio y sus hoscos vestidos las gentes alababan la belleza de la 
figura del hombre y el fulgor de sus vestiduras. Pero cuando 
la Llama se gloriaba de la buena obra que hacia, el Aceite re- 
clamé a la Llama porque le consumia, y la dijo que no queria 
sufrir pasién para que ella hubiese satisfaccién. La Llama 
contest6 al.Aceite que sin pasion y trabajo no podria participar 
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en la buena obra que hacia. Entonces la Belleza quedo sa- 
tisfecha del ejemplo que le propuso la Bondad.» (63). 

La plenitud de la belleza creada corona de esta suerte to- 
das las perfecciones creadas, y al disminuir éstas también dis- 
minuye la belleza. La cosa y la persona en un todo perfectas 
tienen perfecta su belleza. Ramoén Lull aplica especiaimente 
esta doctrina a la Mujer perfecta por excelencia, que es la 
Santisima Virgen Maria, en el Salmo 44 de sus «Hores de Nos- 
tra Dona Sancta Maria» (64), cuando comenta aquella pleni- 
tud sobre las palabras «gratia plena». Enumera las nerfee- 
ciones en nueve versiculos, y, coronando la plenitud de la 
gracia en Nuestra Sefiora, dice: «Nuestra Senora es llena de 
belleza... j Hagate la gracia de que la puedas ver!» 

De esta suerte, la belleza es el fulgor radiante de todas Jas 
perfecciones, el “valor” de todas ellas en un conjunte armo- 
nico que fulgura, causando la fruicién del contemplador. 


El fondo del universo no es para el Doctor Iluminado una 
cosa pasiva, sino dinamica en si y por si, porque todas las 
cosas que contiene y el conjunto son maravillosas semejunzas 
de Dios, cuya belleza, al causarnos fruicién, corresponde ex- 
trinsecamente a nuestros instintos de felicidad, y es argumen- 
to de la existencia y de la providencia divinas. 

Por lo tanto, la teoria estética del Doctor Iluminado tiene 
un fundamento metafisico en el ejemplarismo. El Cardenal 
Nicolas de Cusa, recogiendo las ensefianzas de su Maestro Ra- 
mon Lull, desenvuelve, conforme a las ideas de éste, el ejem- 


(63) Arbre de Ciéncia, escrito en Roma en 1295. Ed. critica 
(Mallorca, 1923), vol. II, pags. 413-414. 

Existe una ed. castellana (Bruselas, 1663 y. 1664), reeditada 
fragmentariamente en el vol. 65 de la «Biblioteca de A. E.», Ma- 
drid, 1873. | 

(64) Libre de Sancta Maria, escrito en Montpeller hacia 1290. 
Ed. crit. (Mallorca, 1915), pags. 282-283. 

Existe una version castellana, publicada en Mallorca en 1755. 
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plarismo, hablando de Dios como causa formal (65), como te- 
niendo en Si todas las formas (in Ipso vita erant) (66) 4 como 
exemplar omnium (67). 

El neo-platonismo luliano, a través de la interpretacién de 
Nicolas de Cusa, y como aparece en los textos lulianos autén- 
ticos, niega valor a la supuesta multiplicidad de ideas admi- 
tida por Platon. CVon est nisi una infinita forma formarum, 
cuius omnes formae sunt imagines» (68), y fundamentdndose 
en las rationes, dignitates o virtutes divinae del bienaventura- 
do Maestro, afirma: «Aeternas rationes rerum quae in rebus 
aliae et aliae et differentes sunt, verisimile est in Deo non esse 
varias» (69). No obstante, se da la multiplicidad objetiva de 
las cosas, y consiguientemente la multiplicidad de Ja belleza 
ereada. Modestamente aprecio que Ramén Lull entiende que 
la infinita posibilidad pierde de su infinidad para ser finita 
en las cosas, 0 mejor, se contrae en los ambitos de las sernejan- 
zas, es decir, en los individuos reales, aun latiendo bajo toda 
individuacién y la individuacién entera del universo, el infi- 
nito divino de la forma infinita de las cosas posibles. Con poca 
diferencia el citado Nicolas de Cusa, sosteniendo ideas pare- 
cidas, anticipé la concepcién de Leibnitz, autor de aquel prin- 
cipio de Gioberti, que llam6 «de circumcesién de los finitos». 
Alejando, desde luego, cualquier idea de panteismo, la idea 
divina es todas las cosas; todas son participaciones, y por ende, 
semejanzas; toda semejanza es eficiencia de dotes caracteris- 
ticas del modelo, y como la belleza infinita y esencial es el ful- 
gor de la Divina perfeccién, cada una de las semejanzas tiene 
un fulgor, es decir, una belleza semejante que fulgura y cau- 
sa fruicién en el contemplador. De este modo, la cosmologia 


(65) De docta ignorancia (Bari, 1913), II, 9. 
(66) De vissione Dei (Lipsiae, 1937), c. IX. 
(67) Id. id, c. XV. 

(68) De docta ignorantia, c. III, 9. 

(69) De possest (Kindelberg), 248. 
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luliana resuelve teolégicamente la teologia fimalista del uni- 
verso, interpretando practicamente aquello que el citado Ni- 
colds de Cusa expres diciendo : «Deus a quo, in quo, ad quem 
omnia». El finalismo luliano va de acuerdo con Ia teoria de 
la suprema belleza creada en Cristo. A propdésito de la encar- 
nacién se advierten dos direcciones distintas en la teologia 
medieval; la una considera el hecho de la encarnacié6n en fun- 
cién de redencién; la otra,:la considera en funcién de crea- 
cién. Aquella opinién o tendencia fué sintetizada por San 
Anselmo en su obra «Cur Deus homo», y Santo Thomas la 
concreté6 en esta proposicién: «Redemptio non fuisset nist 
servitus peccati praecessisset» (70). La segunda tendencia tie- 
ne como propugnador extremo, después de San Ignacio y San 
Gregorio el Magno, a nuestro bienaventurado Maestro, y des- 
pucés a Escoto (71). Esta tendencia sobrepasa el método ex- 
clusivamente juridico, por el que se sostiene, para satisfaccion 
de la ofensa hecha a Dios, la urgencia de un acto exclusiva- 
mente subrogatorio. La tendencia luliana es mas bella, por- 
que es mas grandiosa y mas perfecta, porque pone a Dios una 
infinita generosidad y amor por sobre las incidencias de la 
culpa, afirmando que desde un principio habia concebido la 
idea de Ja creacién entera para el Verbo encarnado; asi Cris- 
to es la razén de ser de la creacién y la causa meritoria de la 
elevacién del hombre al estado sobrenatural, y coro tal tam- 
bién el Redentor de la humanidad caida. De esta suerte, la re- 
dencién y la creacién quedan en un mismo plano. siendo el 
orden cobrenatural de la redencién y de la creacién. Dificil- 


(70) Cr. P. Curysostome: Le motif de I’Incarnation et les 
principaux thomistes contemporaines (Tours, 1912), pag. 13. Doe- 
tor Garcias Palou, Cuestiones de psicologia y fisiologia en Cristo, 
tratadas en los escritos del B. Ramon Lull (extracto de Ja «Rev. Es- 
patiola de Teologiay. Vol. III, 1943, cuad. 3.° 

(71) Cr. Dr. E1yo y Garay, Obispo de Madrid-Aleala: La fi- 
nalidad de la encarnacién segiin el Beato Raimundo Lulio («cRe- 
vista Espariola de Teologia». Vol. II, abril-julio, 1942). 
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mente se explica el porqué de la creacién sin esa idea grandio- 
su que supera en belleza a cualquiera otra interpretacién. Crea- 
cién y redencién son siempre funciones en Cristo; todo gira 
en torno de El, y asi la realeza de lo creado corresponde ple- 
namente a El. De esta suerte se reconoce en la redencién, ade- 
mas de un significado soteriolégico-moral, un significado de 
orden césmico. En este sentido, amaba De-Maistre a la Re- 
dencién cdea universal». Es, pues, esta tesis del bienaven- 
turado Maestro, toda llena de un significado exquisitamente 
eésmico. En Jesucristo hallan todas las cosas su belleza ejem- 
plar. y la humanidad su fastigio; porque El, en cuanto Ver- 
bo, es unidad de todo en una idea divina e infinita, como se- 
gunda persona de la inefable Trinidad; de El sale todo y a EL 
converge todo, hallando el todo creado una explicacién per- 
fecta. La encarnacién es una mediacién efectiva entire Dios y el 
mundo hecha por medio de la naturaleza humana elevada al 
maximo, por la unién que se realiza en el Verbo, por ei Cual 
la misma creacién ha tenido lugar. Asi corona el bienaventu- 
rado Maestro su estética cosmoldgica cerrando con |a doctrina 
de la Encarnacién el circulo de cuanto es, que viene de Dios, 
esta en Dios y vuelve a Dios, y la realeza absoluta de Jesucristo. 


Hemos recordado un preludio de la estética Iuliana en 
Gundisalvo; podria establecerse una linea de cvincidencias 
doctrinales, aunque no perfectas ni completas, por lo que res- 
pevta a la misma estética, iniciada en los neoplaténicos, es- 
pecialmente en Plotino, que llega hasta Ramon Lull a través 
del Pseudo-Dionisio, San Agustin, Escoto Eriigena y San Bue- 
naventura. Y después, una cierta continuidad doctrinal a tra- 
vés de Sabunde, Nicolas de Cusa, Leibnitz, Hegel, Pascal...; 
tesis histérica que solamente podria desarrollarse en un largo 
ensayo. Hemos dejado también para otra ocasién el tema ca- 
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racteristicamente luliano sobre la estética del amor; trabajo 
que inicié con tanto entusiasmo Menéndez y Pelayo (72). Sean 
suficientes a mi propésito las ideas sefialadas en general so- 
bre le teoria de la belleza. 

El optimismo ejemplarista del Doctor Huminado afirma y 
mantieue el valor positivo de la creacion, por fa finalidad su- 
prema y gloriosa de la encarnacién del Verbo Divino. En esto 
se puede distinguir una posicién practica: la de la belleza de 
las cosas creadas por ser semejanzas de Dios, y otra teorica Ja 
procedencia y el retorno a Dios en Jesucristo; una, empirica, 
la ol,jetividad de la belleza de las cosas y la fruicién que cau- 
san, y otra, metafisica, la eficiencia ad extra de ias divinas 
perfecciones 0 «Imperatrices Divinae», la esencial Bondad, 
ja esencial Verdad, la esencial Grandeza, la esencial Virtud, 
eicétera; una, individual, la posicién humana en su propia 
belleza y la fruicién de la belleza ajena, y otra, universal, en 
la concepcion teolégica del universo, y, consiguientemente, al 
orden, bondad, grandeza, verdad, poder, ete., la belleza del 
universo. La concepcién teérica, metafisica y universal no es 
una mera maxima de proceder practico, sino una doctrina y 
un modo de concebir al Universo en su realidad, abareando- 
fo en su ser y devenir total. El fundamento de esta posicién 
no se toma tnicamente sobre los hechos, sino también por 
principios de valor positivo que se deriva de las «imperatri- 
ces»; factores que explican y se muestran activos en su ori- 
gen y en su desenvolvimiento ad exira. Frente al pesimismo 
de las filosofias orientales predomin6 en la filosofia griega un 
decidido optimismo. La realidad aparece en Platén y en iws 
neoplaténicos, como lo bello y lo bueno; en cambio, el no-ser, 
lo que a veces se llama materia, llega a ser lo malo o fuente 
de mal. Se podria decir—como admitié. luego Ramén Lull— 
que la realidad demuestra que merece existir, porque es bue- 


(72) Ideas estéticas, e. c. Vol I, pags. 307-340. 
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na. En la estética luliana el verdadero optimismo se presenta 
siempre, con respecto al mundo trascendente y a la vida fu- 
tura; pero existe la fealdad moral, que involucra teéricamen- 
te un cierto pesimismo, porque el mundo habia salido de una 
forma perfecta, y por ende, bella, libre de males y de culpa, 
del decreto creador; era el paraiso perfecto de la criatura, a 
cuya carne debia unirse el Verbo para exaltarla con toda su 
belleza, en un retorno bellisimo a Dios, y al mismo Hijo del 
hombre unido en la Persona del Verbo, competia «re-crear- 
lo»—como dice Ramén Lull (73)—, porque a El competia ser 
su redentor de la culpa y de la desgracia. Pero aun bajo el esta- 
do de culpa y de males, este mundo, precisamente «por su be- 
lleza y ordenacién», nos revela su origen y nuestro origen di- 
vino; la fealdad no disminuye la belleza, sino que nos la pone 

destacada para que podamos comparar, como «que la sombra 
que no implica una detraccién de la luz». Asi, el optimismo 
luliano se transforma en teodicea, en la justificacién del Crea- 
dor providente. Los males no destruyen nuestras convicciones 
divinas, porque pierden su significado cuando los juzgamos 
mirando a Dios; entonces los bienes cotidianos conservan el 
primer rango que les corresponde frente a los males, y la be- 
ileza su valor trascendental frente a la fealdad. Solo falta que 
los hombres sean razonables y ecudnimes para ser buenos 
cristianos y por ende felices, porque en ellos mismos fulgurara 
el valor de la belleza moral, superior a toda belleza. La ra- 
zon humana realiza sus valores y sus fines cuando conoce la 
verdad, y por esto se ha de difundir y ensefiar por doquiera 
el cristianismo que es verdad. La belleza del mundo es el ful- 
gor del orden que en él reina, de su teologia admirable, y el 


(73) Libre de Contemplacio, e. c., vol. Til (Mallorca, 1909). 
Dist XII, pags. 6-23; Libre de Proverbis, e. c., pags. 43-44; Libre 
de Intencié (e. critica, Mallorca, 1935), pags. 13-14; Libre de demo- 
tracions, e. c. (Mallorca, 1930), pags. 543-546; Libre de Doctrina 


pueril (ed. critica, Mallorca, 1906), pags. 11-13, etc. 
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punto de partida mas cientifico para una posicion y determi- 
nacion de una Realidad divina, es esta consideracion. 

Por lo que respecta concretamente a la esencicia de lo 
bello, ha de haber en ello algo supraindividual. A pesar de 
todas las limitaciones temporales, todo lo verdaderamente 
bello se presenta con la pretension de serlo para todos; asi 
lo bello no es nunca bello para nadie; es bello sencillamente; 
no sucede con «lo bello» lo que sucede con «lo agradable» que 
es agradable para alguien; es algo relativo. Si nos examina- 
mos, observaremos que lo bello no se presenta a nosotros, los 
contempladores, como algo relativo a nosotros, sino como algo 
objetivo y supraindividual, y vivimos esta pretensién en la 
vivencia de lo bello. A nadie se le ocurre que una obra real- 
mente artistica deje de serlo nunca. Y sobre esta considera- 
cién cabe otra no menos interesante; se dan entendidos y no 
entendidos en arte; este fendmeno es sdlo comprensible sobre 
la consideracién de la supraindividualidad de lo bello, por- 
aue si la belleza no fuese supraindividual, todos tendrian que 
ser entendidos en arte, como todos aprecian una buena accién 
o un sabor. Si examinamos esa misma obra de arte para unos 
nlenamente apreciada y por otros menos entendida, bajo un 
punto de vista optico, observaremos que el «ser» tal obra y el 
«ser bella» no estan en el mismo plano; si es una estatua, por 
ejemplo, no damos el valor de belleza a su materia, ni a las 
relaciones de los perfiles y la plastica; todo es una cosa, y es 
otra por la que la cosa viene enjuiciada como bella; es algo 
que le esta sobre, como un fulgor que nos sugestiona, y este 
fulgor especial es lo que nos causa la fruicién estética. Por 
ende, la belleza es «un algo mds» que tiene una relacién de- 
terminada con la estatua, por lo que la estatua es comprensi- 
ble como bella; y asi translativamente decimos que la estatua 
es bella. «Es», es decir, que la unge una cualidad caracteris- 
tica, independiente de la materia. Este «Es» no es un ente; es 
un «valor»; el valor estético, una «forma de realidad», y to- 
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das las formas de semejante realidad polarizan en una idea 
omnipresente en el espacio y el tiempo, como algo absoluto, 
que no vale para alguien, sino que valen «en si misma». Es, 
por lo tanto, este valor una cosa real, experimentada sobre los 
objetivos llamados bellos; llegamos a su conocimiesnto tras- 
cendental por una intuicién no sensible, y como no posee una 
intencionalidad en el,sentido de los pensamientos, no se requie- 
re un criterio para distinguir lo bello de lo feo. Este valor es- 
iético tiene una estructura especifica intuible a través de un 
orden jerarquico, y de tal modo esta estructurado, que puede 
ser expresado en lo sensible, y por ende, sensiblemente ex- 
perimentado. Este orden jerarquico de la belleza experimen- 
tada sensiblemente e intelectualmente, culmina en un origen 
divino, la Belleza esencial, de la que todas las cosas bellas son 
semejanzas, en cuanto tienen el fulgor especifico de las per- 
fecciones bondad, verdad, grandeza, etc... 
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ARTEAGA 
Y LA MUSICA GRECOLATINA (*) 


POR EL 


P. MIGUEL BATLLORI, S. I. 


Ademas de Le rivoluzioni del teatro musicale italiano, com- 
puso Arteaga otras dos obras musicolégicas, que se nos han 
conservado manuscritas en el Archivo Histérico Nacional : las 
Lettere musico-filologiche, dirigidas a D. José Goya y Mu- 
niain, y las disertaciones Del ritmo sonoro e del ritmo muto 
nella musica degli antichi. 

Ambas estan incompletas y pertenecen a los Ultimos afios 
de la vida de Arteaga, aunque las Lettere deben de ser algo 
anteriores, a juzgar por una de sus notas, que dice: «oi a 
luogo piu opportuno cercheremo di spiegare con piu distin- 
zione le dottrine intorno alle battute nella musica antica»; ese 
lugar mas oportuno no hay duda que son las disertaciones so- 
bre el ritmo, donde se trata extensamente de las battute en la 
musica grecolatina. Ni hay que creer que las partes que faltan 
se hayan perdido; mas bien todos los indicios nos inclinan a 


(*) Fragmento del Estudio preliminar que antecede a la primera 
edicién de las Lettere musico-filologiche y de las Dissertazioni sobre 
el ritmo, en curso de publicacién por el Consejo Superior de Investi- 
gaciones Cientificas. Se suprimen las citas y se aligeran algunos 


p4arrafos. 
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suponer que Arteaga no llegé nunca a terminar ninguna de las 
dos obras indicadas. 

De las Lettere musicofilologiche nos quedan sélo tres cua- 
dernos autégrafos. Al principio, después del titulo, se lee el 
siguiente sumario : 

«Lettere musico-filologiche. 

I. Sulla dichiarazione di varj oscuri termini musicali 
che si trovano nella Poetica d’ Aristotile. 

II.2. Ricerche intorno alla natura del canto drammatico 
degli antichi. 

III. Ricerche intorno alla musica detta ipocritica degli 
antichi. 

IV. Emendazioni e spiegazioni nuove di piu passi degli 
antichi relative alla musica.» 

Pero de esas cuatro cartas sdlo nos queda la primera, la 
tinica que llegé a escribir. Dos razones probables de tal trun- 
camiento podemos adivinar : una, que al extender la primera se 
dié cuenta de que un plan tan vasto dificilmente podria des- 
arrollarse en cuatro epistolas eruditas, por extensas que fue- 
sen, y ya hubo de prometer alli mismo una obra mas amplia 
—las disertaciones sobre el ritmo—, que pronto absorbera 
aquel primer esbozo, ampliandolo en grande escala; otra, las 
circunstancias histéricas en que las comenzaria su autor. 

Menéndez Pelayo atribuye la primera de dichas Lettere al 
aio 1797. Yo no he hallado fecha alguna en el manuscrito, 
por lo que sospecho que aquélla la dedujo el grande historia- 
dor de la estética, de la simple alusién que en el prologo hace 
Arteaga a la versidén espamiola de la Poética de Aristételes que 
Goya y Muniain se disponia a publicar; habiendo aparecido 
ésta en 1798, el afio anterior resultaba ciertamente algo pro- 
bable. Con todo eso paréceme que hay que protraer la fecha 
de. su, composicion hasta antes de mayo de 1796, pues el 29. 
de dichos.mes y afio hallamos al abate en Florencia con ocasién. 
de los trastornos politicos que luego historiaremos; y pode-, 
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mos conjeturar que, de vuelta ya en Roma, en vez de conti- 
nuar las cuatro cartas al bibliotecario de Madrid, planearia 
sus mas amplias disertaciones sobre el mismo o parecido argu- 
mento. 

El sacerdote D. José Goya y Munidin, de la Real Biblio- 
teca, es un hombre oscuro del ultimo setecientos, que en las tres 
obras que publicé a su nombre y en otra que proyecté aparece 
muy poco escrupuloso en materia de plagio y de rapifia inte- 
lectual y literaria. 

La obra proyectada, que no se llegé a publicar, levaria 
el titulo de Hechos de los espanoles en el santo Concilio de 
Trento, y se llevaria al cabo a base, principalmente, de la 
copiosisima documentacién recogida por el jesuita Andrés 
Marcos Burriel por encargo de Fernando VI y depositada en 
la Real Biblioteca. 

Los Comentarios de Cayo Julio César —la mas lujosa de 
sus ediciones, todas de biblidfilo consumado— van dedicados 
al rey, y su valor literario es tal, que en 1865 volvieron a pu- 
blicarse en Barcelona con un elogioso prélogo de Mila y Fon- 
tanals; mas recientemente, en 1919, cuando la popularisima 
«Coleccién universal» de la casa Calpe publicé en sus nime- 
ros 78-80 el De bello gallico en castellano, no hizo mas que 
reproducir aquella antigua edicién de 1798, «por ser —dice el 
prologuista anénimo— la mejor seguramente [...|, tanto por 
su fidelidad, cuanto por la elegancia de su estilo». 

Sélo que esta comprobado que Goya no fué el verdadero 
traductor. El P. Luengo escribié en su Diario esta pintoresca 
historieta : 

«El P. Joseph Petisco traduxo en Bolonia los Comentarios 
de Julio César, y, habiendo llegado una copia de la traduc- 
cién, que inocentemente y sin preveer sus resultas dexaria 
hacer el author, a las manos de D. Josep de Goya [...], la 
dié a luz en Madrid con su nombre propio y dedicandola al 


rey, y consiguié una pingiie pensién [...]. La dicha impre- 
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sion se hizo sin consentimiento y aun sin noticia del verdade- 
ro traductor de la obra de César, lo que no se puede menos 
de llamar villania y latrocinio, y dudo mucho que el sefior 
auditor haya dado un buen socorro, para lograr algun alivio 
en sus necesidades, al pobre author de la obra [. |. No ha 
parado aqui la astucia y malignidad de los que han andado 
en este negocio y han llegado hasta apoderarse con engafio y 
disimulo del original del author y echarle al fuego, para que 
no haya este decumento authéntico con que demostrar el pla- 
gio y latrocinio vergonzoso del sefior auditor Goya.» 

Conocida esta falta de escripulos, nos explicaremos fa- 
cilmente cémo el mismo afio sacaba a la luz, dedicdndolo al 
principe de Asturias, el Catecismo trilingiie del P. Pedro Ca- 
nisio, en latin, griego y castellano, sin duda obra de alguno 
de los jesuitas que, al salir al destierro en 1767, hubieron de 
dejar en sus aposentos todos sus libros, apuntes y manus- 
eritos. 

Tampoco El arte poética de Aristételes, en castellano, pa- 
rece ser del todo suya, pues nos dice el P. Uriarte que en el 
indice manuscrito de la biblioteca de Salamanca, en la refe- 
rencia a esa obra de Goya y Munidin hay una nota que dice: 
«Posteriormente a la compra de este libro, regalé otro exem- 
plar su traductor D. Pedro Luis Blanco, como aparecera 
en la carta que dirige a esta universidad el que se dice tra- 
ductor contra el nombre expreso de D. Josef Goya y Muniain, 
aunque se debe creer al primero.» 

La Poética la dedicé Goya a Jovellanos —nétese la grada- 
cién descendente: rey, principe, primer ministro— y en el 
prologo «Al que leyere» nos dice: 

«Por noticias que el excmo. sefior D. Joseph Nicolas de 
Azara me habia dado de que cierto caballero inglés disponia 
una edicién cumplida de esta Poética, con las correcciones y 
lecciones variantes tomadas de los eédices antiguos mas cé- 
lebres de Europa, he aguardado mucho tiempo el egemplar 
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que 5. E. me tenia ofrecido para el caso de publicarse; pero, 
no habiéndose todavia verificado, puesto que ha cinco aiios 
que al nuevo editor se remitieron las variantes que pidié del 
muy apreciable cédice de S$. M. en esta Real Biblioteca, ha 
sido preciso seguir la [...] edicién de Glasgua.» 

Y dos paginas mas adelante continua: «dicho sefior Aza- 
ra ha querido que esta traduccién, vista y examinada de su 
orden en Roma, lleve a la frente el retrato de Aristételes que 
se hizo para la Vida de Cicerén, publicada por S. E.». Quien 
fuese el que de orden de Azara revisé y examin6é en Roma la 
traducci6n de que se trata, no se nos dice; pero es seguro que 
fué bibliotecario y amigo intimo del embajador de Espana, 
nuestro Esteban de Arteaga. Fuera de que entre las amistades 
de Azara no habia helenista mas leido y mas fino, el mismo 
Arteaga nos lo asegura en la larga introduccién a su Lette- 
ra 1.“ all’ ornatissimo e chiarissimo signore don Giuseppe Goya 
e Muniain, della Reale Biblioteca di Madrid, sulla dichia- 
razione di varj oscuri termini musicali que si trovano nella 
Poetica d’ Aristotile, donde, después de exponer su plan, dice 
a su presunto destinatario : 

«Ecco in succinto, signore don Giuseppe veneratissimo, 
l’argomento e lo scopo della presente operetta, in quattro 
lettere divisa, la quale io mi sono avvisato d’indirizzare a lei, 
e cid per piu motivi. Il primo, perché penso esser ella uno di 
que pochi uomini nostrali che, battendo il solo retto e sicuro 
cammino che al conseguimento conduce dell’ottimo gusto in 
guelle lettere che a ragione diconsi belle perché ogni sorta 
di studj abbelliscono, tenta di richiamare i compatriotti nos- 
tri dalla incolta e rozza (per non dir anco frivola, inutile e 
spesso disonorante) spezie di letteratura che € in voga presso 
a molti, al commerzio e alla familiarita con quegli antichi 
venerandi esemplari della Grecia e del Lazio. Il che cerca ella 
di fare non con astratti precetti, che per lo pit poco giovano, 
ma con versioni eccellenti e con sensate pratiche illustrazioni, 
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onde arricchire il non molto dovizioso erario delle nostre mer- 
ci filologiche ed erudite. 

»Il secondo si é la comunione di pensieri e di studi fra 
noi, per la quale avviene che, siccome io in mezzo al disturbo 
delle pubbliche politiche tempeste che l’animo di tutti ama- 
reggiano, e le poco avventurose circonstanze della privata mia 
situazione, pur non mediocre conforto ne ritraggo del coltivar 
cotali dottrine e per quanto posso promuoverle, cosi mi vo 
figurando che a lei non discaro, ma piuttosto grato e piacevole 
riuscir deggia che per mezzo delle mie bazzecole datale ne 
venga l’opportunita di riandar la stessa carriera, e con nuovi 
e piu splendidi lumi d’ingegno maggiormente illustrarla. 

»Ma pit d’ogni altra cosa mi determind l’occasione che 
pel rispettabilissimo mezzo di sua eccelenza il signor cava- 
liere don Giuseppe Niccold d’Azara, conoscitore sommo, 
com’ella sa, e protettore illuminato delle lettere e de’leterati, 
ebbi per il passato di leggere manoscritto il di Lei volgariz- 
zamente spagnuolo della Poetica d’Aristotile, eseguito, per 
quanto fatto mi venne di poter giudicare, non solo con pro- 
prieta e purgatezza di lingua e con laudevole precisione di 
stile, emola dell’originale, ma con intelligenza e possesso della 
materia; per le quali doti, tostoché saranno elleno conosciute 
dal pubblico, io non dubito punto che grandeggiera fra gli 
altri volgarizzamenti Quantum lenta solent inter viburna 
cupressi. 

»Pero fin d’allora divisai di metter in carta alcune osser- 
vazioni spettanti al soggetto, e messe cosi come stanno a Lei 
inviarle, siccome a giudice competentissimo; lusingandomi al- 
tresi che le molte indicazioni che vi sono da fonti originali, e in 
ispezielta da greci, fedelissimamente tratte, siano per rispiar- 
mare a Lei qualche poco di fatica nella ricerca che le converra 
fare de passi confermativi delle aristoteliche magistrali 
sentenze. E per non infastidirla di vantaggio con oziosi pream+, 
boli, ecco ch’io m’accingo all’impresa, prendendo per ora: a 
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dilucidare i seguenti vocaboli che occorrono spesso nella 
Poetica: armonia, rhythmos, metron, melos, mele, melodia 
e melopeja, a quali per concomitanza corrisponderanno altret- 
tanti latini, cid sono intentio, remissio, tenor, numerus, me- 
trum, versus, meli, modi, modulatio e carmen.» 

La alusién a los trastornos publicos que hace Arteaga en 
la introduccién o dedicatoria a Goya y Muniain, permite atri- 
buir estas cartas a un tiempo posterior al mes de abril de 
1795, fecha en que comenzé6 la invasion de Italia por Bona- 
parte. Como sabemos ademas que son anteriores a las diser- 
taciones sobre el ritmo, las cuales —como veremos inmedia- 
tamente— hay que situarlas entre mediados de 1796 y media- 
dos de 1797, deducimos que dichas Lettere fueron escritas 
entre abril de 1795 y mediados del siguiente afio, aunque esa 
datacién sea sélo aproximada. 


En el mismo legajo del Archivo histérico nacional que las 
Lettere musico-filologiche, se conservan —también fragmen- 
tarias— las disertaciones Del ritmo sonoro e del ritmo muto 
nella musica degli antichi. A toda esta obra habia de preceder 
una introduccién que Arteaga —al parecer— no lleg6 a escri- 
bir; una nota suya autégrafa, puesta al principio de la diser- 
tacién primera, lo indica claramente : «Manca il discorso pre- 
liminare dove si fa il giudizio critico de principali autori an- 
tichi e moderni che trattarono la stessa materia». 

Si Esteban de Arteaga hubiese llegado a terminar y publi- 
car estas disertaciones, no dudo que le habrian merecido un 
puesto cimero entre los fildlogos clasicos, como Le rivoluzioni 
v La belleza ideal le colocan entre los grandes musicistas y 
estetas de su época: esas tres obras hubieran sido el tripode 
firmisimo de su fama postuma. 

Cuantos de algin modo han conocido las disertaciones: 
Del ritmo, han quedado prendados de su grande valor: Bar- 
bier se procuré una copia de todos los fragmentos arteaguia- 
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nos que entonces estaban en Alcala y que por buena fortuna 
fueron trasladados a Madrid en 1897, pues de haber conti- 
nuado en la ciudad del Henares hubieran desaparecido con 
todo aquel archivo en el reciente incendio que, pacificada ya 
Espafia, vino a destruir uno de los poquisimos monumentos 
histéricos que la revolucién habia respetado en aquella tan 
simpatica y ambientada ciudad. 

Con la copia de Barbieri, Menéndez Pelayo pudo dar en 
sus Ideas estéticas un exacto resumen de esta obra, que tal vez 
seria lo tinico que conociera Rafael Mitjana, pero que le bas- 
t6 para poder exclamar: «en parcourant ces fragments on ne 
sait s’il faut admirar plus la profundeur et la vérité des con- 
naissances du Pére Arteaga ou bien la nouveauté de ses aper- 
cus»; y poco después, refiriéndose ya a todos los fragmentos 
del archivo de Madrid, escribia: «Une édition critique des 
fragments de cet ouvrage dont la valeur—extraordinaire & 
Vépoque out elle fut rédigée saut aux yeux, est é désirer». 

Las cinco disertaciones Del ritmo que se nos han conser- 
vado son todas autégrafas, pero no han llegado hasta nosotros 
en su primera redaccién —que Arteaga solia siempre corregir 
y castigar meticulosamente—, sino en la copia hecha por su 
mismo autor para darla definitivamente a la imprenta. He 
ahi sus titulos: 

DIssERTAZIONE I: Sulla natura, proprieta e divisioni del- 
Vantico ritmo. 

DISSERTAZIONE IIT: Delle note croniche ovvero della ma- 
niera con cui gli antichi segnavano la misura. 

DISSERTAZIONE IV: Vicende storiche dell’antico ritmo. 

DISSERTAZIONE VII: Sulla energia e forza dell’ antico rit- 
mo paragonato col moderno. 

DISSERTAZIONE VIII: Del ritmo muto visibile e invisibi- 
le.—El manuscrito la llama también VII, como la anterior, 
pero es una equivocacion; a primera vista podria uno dudar 
si se trata de un error de copia o bien si seria la disertacién 


61 


séptima de la segunda parte sobre el ritmo mudo, que consta- 
ria de siete disertaciones, como la primera sobre el ritmo so- 
noro; pero basta leer los primeros parrafos de dicha diser- 
tacion para ver que es la primera, que comienza a tratar del 
ritmo mudo. 

Como se ve, faltan las disertaciones segunda, quinta y sex- 
ta, que probablemente —segitin diré luego, al tratar de las cir- 
cunstancias histéricas en que Arteaga componia esta obra— 
no lleg6 el autor a escribir, por haberle sorprendido la muer- 
te cuando solo: contaba cincuenta y dos afios. Parte de una 
de esas disertaciones que faltan seria, sin duda, un fragmento 
sobre los instrumentos miusicos en la antigiiedad, conservado 
eu seis hojas sueltas de diferentes tamafios —unas en folio y 
otras en cuarto—, con numerosas tachaduras y correcciones. 

Respecto a la época en que Arteaga compuso estas diserta- 
ciones Del ritmo sonoro e del ritmo muto, tenemos una serie 
de datos que nos permiten atribuirlas con mucha probabilidad 
al ano 1796. 

Que son posteriores al aio 1794 es cierto, pues en una de 
ellas se alude a la muerte de Tirabeschi, acaecida el 3 de junio 
de dicho afio. Ademds, sabemos ya que las escribié después 
de las Lettere musico-filologiche, que habiendo sido compues- 
tas Gin mezzo al disturbo delle pubbliche politiche tempeste», 
hay que atribuir muy probablemente a época posterior al mes 
de abril de 1795, fecha de la invasién de Italia por Bonaparte. 

Pero podemos precisar mas todavia: en un pasaje habla 
Arteaga de la paz de Roma con Francia, la cual no puede ser 
otra que o el armisticio de Bolonia, firmado por Azara, en 
nombre de Pio VI, con Bonaparte el 23 de junio de 1796; 
o la paz de Tolentino, del 13 de febrero de 1797. Ahora bien, 
como esta obra Del ritmo no puede ser posterior a los altimos 
meses de 1797, pues tratando en la disertacién octava de la 
quironomia o arte de expresarse con los movimientos de las 
manos, no alude para nada a la curiosa obra sobre este asun- 
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to publicada en dicho afio por el abate aragonés Vicente Reque- 
no, resulta que escribiria Arteaga estas disertaciones desde 
mediados de 1796 hasta mediados de 1797. 

Establecida esta fecha, ocurrese la duda de si no pudo ser 
parte para que Arteaga dejase su obra por terminar el haber 
publicado Requeno en 1798 dos tomos de Saggi sul ristabili- 
mento dell’ arte armonica de greci e romani cantori, donde to- 
caba muchos de los puntos que él habia comenzado a desarro- 
llar en sus disertaciones. Pero viéndole procurar el aio si- 
euiente en Paris que tales disertaciones se tradujesen al fran- 
cés, como diremos en seguida, nos convenceremos de que la 
razon del truncamiento no fué otra que los azares bélicos y 
politicos que agitaron toda Italia, y particularmente Roma, en 
el ultimo lustro del siglo xvill, azares y acontecimientos en 
los que tanta parte cupo a su amigo y mecenas D. José Nicolas 
de Azara. 

Efectivamente, por un Tratado de 22 de julio de 1795 
nuestro Gobierno habia sido declarado intermediario entre 
la Santa Sede y Francia. Ahora se acercaba el tiempo de ejer- 
cer esta mediacion. Bonaparte, generalisimo de las tropas del 
Directorio francés, se iba apoderando de todo el norte de Ita- 
lia, batiendo en retirada a las tropas austriacas y permitiendo 
crueldades espantosas en las ciudades y aldeas que se resis- 
tian. La suerte de los Estados pontificios y aun de la misma 
Roma estaba amenazada. Pio VI, en este trance, determina 
enviar a nuestro embajador Azara, acompanado del marqués 
Ghidi y del principe Braschi, nepote del Papa, a pactar con 
Napoleon. 

Azara, segtin confiesa él mismo, se hallaba entonces en 
Tivoli con sus amigos —-probablemente con su bibliotecario 
Arteaga—, muy ajeno de quererse mezclar en semejantes ne- 
gocios; pero ante la voluntad del Papa marché inmediatamen- 
te a Florencia, Bolonia y Milan, donde se entrevisté por vez 
primera con Bonaparte, «cuya presencia —dice— no da cier- 


63 


to la idea del vencedor de tantos ejércitos. Un joven de vein- 
tiocho afios, pequefio, flaco, rubio, pero muy tostado del sol, 
ojos azules, cubiertos de pelo que baja hasta la punta de la 
nariz, metido en un mal uniforme azul, con bragas largas, la 
voz muy gruesa y sonora». 

No nos dice Azara que le acompafiase hasta Florencia el 
abate Arteaga, pero es muy probable, pues precisamente el 
29 de mayo de 1796 hallamos a este ultimo en la capital de la 
Toscana, donde tal vez permanecié hasta que Azara hubo re- 
gresado de Bolonia, después de firmar alli el armisticio de 23 
de junio, tan duro para el Papa, como necesario en aquellos 
circunstancias en que los Estados pontificios no podian en 
modo alguno hacer frente al victorioso invasor. 

Arteaga regresaria a Roma con Azara, a quien se le re- 
cibié de momento como a un libertador, aunque bien pronto 
las condiciones del armisticio parecieron demasiado oprobio- 
sas a muchos romanos. La situacién, pues, se hizo dificil en 
Roma para ambos espafioles; pero a fines de afio, cuando los 
franeeses amenazaban de nuevo caer sobre Roma, el prestigio 
de nuestro embajador volvié a crecer en la capital del orbe 
catoélico. 

Entre los que manifestaron ahora a nuestro embajador su 
cordial amistad merecen citarse monsefor Antonio Despuig y 
el esteta Francesco Milizia, llamado en su tiempo «il don 
Chisciotte del bello ideale». El insigne mallorquin, que se ha- 
bia relacionado amistosamente con Azara durante sus luengos 
afios de residencia en Roma como auditor de la Rota para la 
corona de Aragon, le escribe el 1.° de noviembre de 1796 des- 
de San Lorenzo de El Escorial, adonde habia sido Ilamado por 
Godoy desde su sede archiepiscopal de Sevilla para tratar de 
los asuntos de Roma: «Querido amigo mio: Nuestros sanpe- 
trinos se han vuelto politicos al revés. Dios dé a vm. pasien- 
sia y asierto a ellos. Aqui veo la cosa muy empefiada y con mu- 
cho senntimiento del buen pago que han dado a vm.» 
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La amistad de Despuig con Azara no parece que se exten- 
diese a su bibliotecario Arteaga, debido al disenso entre éste 
y el adlatere del auditor, el ex jesuita mallorquin Bartolomé 
Pou. Artega y Pou —ambos, refinados humanistas— no po- 
dian entenderse: el caradcter iracundo y orgulloso del caste- 
llano contrastaba demasiado con el apacible y sencillo e indo- 
lente mallorquin. 

Tampoco era muy amigo de nuestro abate el esteta Milizia, 
cuyas apreciaciones sobre el Lacocoonte refuta duramente Ar- 
teaga en La belleza ideal, aunque sin citarle, tal vez por respe- 
to a su amistad con su mecenas Azara. Ahora, estando éste 
en Florencia, le escribe Milizia desde Roma el 3 de noviem- 
bre: 

«Signore cavaliere, stimatissimo padrone ed amico: 

«Che cosa vuole che dica io, povero mamalucco, su questo 
colle Esquilino? Veggo spesso il marchese del Vasto, e pit 
m’immaluchisco. Al comparir di questo sangennarone i ro- 
maneschi avean in pugno Roma e toma. Ma alla di lui notizia 
della pace conchiusa fra Napoli e Francia, Roma istupidi, de- 
lird, urlé che era calunnia, e che era calunnia inventata dal 
demonio meridiano. Ella, signore cavaliere mio, é ancora piu 
brutto del demonio nella testa di certi cotali che fanno qui 
professione di delirare. Ella sa ridersi di cestoro che studiano, 
veramente studiano, di rovinare il paese. rs 

»Frattanto qui non si parla che di armamenti. E tutto 
queste per piu sollicitamente ruinarsi. Ella da altri canali sara 
ben informata di queste vertigini pontificali. Secondo questi 
profeti, in Italia non vi sono piu francesi, tutto é austriaci, e 
gli inglesi vanno ad esser padroni di Livorno alle barbe delle 
flotte spagnuole e francesi. 

»lo mi consolo ch’Ella goda buona salute. Questo é quel 
che importa: tutte le altre cose son poca cosa. Io anche sto 


bene, nonostante qualche pizzicoretto podagrico. Ma tanto 


65 


cammino per questi nostri stradoni, dove mi pare ad ogni mo- 
mento di incontrarla.» . 

Azara, tras una larga demora en Florencia, al ser ocupa- 
da esta ciudad por las tropas francesas, volvidse a Roma, don- 
de permanecié hasta que regresé a la ciudad del Arno para 
ver de evitar la entrada de los invasores en la capital del orbe. 
Pero entre tanto Pio ‘VI, por instigacién del cardenal Busca, 
firma con Francia la paz de Tolentino el 13 de febrero de 1797. 
Nueva posicién desairada para nuestro embajador, que en- 
tonces habia perdido ya mucho —no todo— de la virulencia 
enciclopedista que antes le distinguiera. A pesar de todo, cuan- 
do la muerte de Dufot por las tropas pontificias volvia a ame- 
nazar la suerte de Roma, Azara acude al temido general Ber- 
thier para darle explicaciones y satisfacciones. Todo iniutil : 
el 18 de febrero de 1798 el ejército francés entra en Roma, y 
dos dias después es trasladado el Papa a Siena. 

El 10 de marzo —a las pocas semanas, pues, de la partida 
de Pio VI hacia Siena— escribe Azara a D. Bernardo Iriarte 
su testamento romano, lleno de intimidad y de melancolia : 

«Querido Bernardo: Esta carta es mi testamento romano, 
porque es la ultima que escriviré en un pais que miraba como 
mi segunda patria y donde contava acabar mis dias en paz. 
Esta me parece que ya no hai que esperarla en la tierra, ni aun 
escondiéndose en la cima de la cordillera. La papeleta adjun- 
ta no es mas que un indice del terremoto romano. La place 
n’ est plus tenable, y asi a todo riesgo me escapo mafiana a Flo- 
rencia, donde esperaré las 6rdenes que me daran. La voz pu- 
blica francesa me envia a Paris por sucesor de Campuzano o 
Cabarrus, pero yo, caro Bernardo, no sé una palabra de quien 
sélo tiene derecho de decirmela [...]. 

yAyer murié el mayor amigo que aqui tenia, D. Francis- 
co Milizia, autor de tantos libros de arquitectura; todos los 
demas amigos quedan en la afliccién o en la miseria, y estoi 
cercado de un cuadro de luto y llanto.» 
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No le hubiera gustado mucho a nuestro Arteaga, si hubie- 
ra visto esta carta, leer en ella que el mayor amigo de Azara 
en Roma no era él, sino Milizia: sdlo por celos puede expli- 
carse la indisimulada enemiga que al erudito italiano —tan 
afin, ademas, en ideario estético— sentia el puntilloso aba- 
tino espanol. 

Tampoco ahora nos dice Azara en sus Memorias que le 
acompafiase Arteaga en su salida de Roma; pero es lo mas na- 
tural, sabiendo como sabemos que ambos fueron juntos a Pa- 
ris. Nuestro embajador pas6 por Siena, donde estaba aun el 
Papa, y llegé a Florencia mucho antes que Pio VI, pues el 26 
de marzo escribia ya desde alli a Iriarte, mientras que el Papa 
prisionero sélo lIlegé a aquella blanca e imolvidable cartuja, 
rodeada de pinos y de belleza, el 20 de julio, siempre atendi- 
do por la ayuda moral y econémica de monsefior Despuig, 
enviado poco antes a Roma por nuestro Gobierno para auxi- 
liar al anciano y vejado Pontifice. 

Este tiempo que acabamos de historiar sumariamente, to- 
mando por centro a D. Nicolas de Azara, es el que nuestro 
esteta dedicé a componer sus disertaciones Del ritmo sonoro e 
del ritmo muto nella musica degli antichi; si no fuese por los 
datos antes consignados, apenas creeriamos posible que en 
medio de tanta inseguridad hélica y politica, y viviendo su 
autor en tan intimo contacto con esa vida publica y con uno de 
sus mas centrales ejes, tuviera reposo suficiente de 4nimo para 
interesarse por el canto y la danza entre sus cari greci. No 
busquemos, pues, otra causa de que hayan Ilegado hasta nos- 
otros fragmentarias e incompletas tales disertaciones. 

Probablemente Arteaga, como el embajador, dejaria en 
Roma a la ventura la mayor parte de sus cosas —que apenas 
serian mas que libros y papeles— y se Ilevaria sélo lo mas 
indispensable, entre lo que hay que contar las disertaciones 
ya terminadas y los borradores de las que sélo habia esbozado. 
En Florencia estuvieron ambos indecisos sobre lo que habian 
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de hacer, si permanecer en Italia, 0 marcharse a Francia, o 
regresar a Espafia; a ese estado de espiritu responde la citada 
carta de Azara a Iriarte, fechada en Florencia a 26 de mar- 
zo de 1798: 

«Querido Bernardo: Aqui me tienes, emigrado por la se- 
gunda vez, y ni en una resma de papel cabria la descripcién 
de las peripecias que veo y pasan por mi. No era posible es- 
tar mas en Roma, como te dije en mi precedente, y asi parti 
dexando todas mis cosas a la Providencia. Sé que todo se per- 
dera, y, aunque no se pierda, es lo mismo para mi, porque no 
tengo medios para transportar tanto libro, quadros, estatuas, 
ni, aunque los tubiera, hallaria dénde colocarlos, no teniendo 
mas casa ni hogar que en mi lugar de Aragén [...]. 

«En una carta me ofrecen la embaxada de Paris si me aco- 
moda, y si iré gustoso; y en otra me dicen que no abandone 
al papa. Yo pienso echar por el camino de en medio y, sin 
pararme en escrituras, ponerme en viage para Espafia, y me 
veran ahi como una alma del otro mundo.» 

Las cosas de Azara en Roma se dispersaron, pues él ya no 
habia de yolver mas a aquella su segunda patria. En 1801 hizo 
trasladar a su casa solariega de Barbufiales (Huesca), una 
parte de sus objetos, cuadros y esculturas sobre todo; pero su 
biblioteca, de unos treinta mil voliimenes, se puso a la venta 
en Roma en 1806, poco después de la muerte del famoso di- 
plomatico acaecida en Paris en el afio 1804, durante su se- 
gunda embajada en la capital de Francia. Peor suerte siguie- 
ron los papeles y libros de nuestro Arteaga, pues de ellos sdlo 
se nos han salvado los fragmentos del Archivo Histérico Nacio- 
nal que ahora por vez primera publicamos, sin que sepamos 
por qué conducto Iegaron a Espafia después de la muerte de 
su autor; de todo lo demas, aun de las cartas por él recibidas, 
no aparece rastro en parte alguna. 

Azara y Arteaga no llegaron a realizar el proyectado viaje 
a Espafia, aun con haber ya el primero enviado a Madrid el 
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itinerario que pensaba seguir. A los pocos dias recibié carta 
de Godoy indicandole que el rey, ante la imposibilidad de 
sostener a Cabarrus en Paris, le destinaba para reemplazarle. 
El dia siguiente le lleg6 otro correo de Madrid con la noticia 
de la caida del principe de la Paz, y de que su sucesor, Fran- 
cisco de Saavedra, le confirmaba en el nombramiento de em- 
bajador en Paris y le urgia a que se trasladase cuanto antes a 
su nuevo destino. 

Asi es que el 21 de abril, antes de llegar Pio VI a la cartu- 
ja de Florencia, partié Azara para Paris, adonde lleg6 el 22 de 
mayo por la tarde, «bueno, pero molido». 

Tampoco ahora ni las memorias ni la correspondencia del 
embajador nos dicen que Arteaga fuese su compafiero, pero 
es lo mas obvio. 

Poco tiempo dur6 la estancia de ambos amigos en la capi- 
tal francesa: intrigas cortesanas que caen fuera del presente 
estudio consiguieron la destitucién del nuevo embajador, que 
recibié la carta en que se le comunicaba oficialmente el 26 de 
agosto de 1799. En una misiva sin fecha, dice a su amigo Ber- 
nardo Iriarte : | 

«Esta sera mi Ultima epistola parisiense, porque no aguar- 
do para ponerme en camino sino que mi equipage parta, y lo 
detiene una cosa que no habria creido, y es los caxones en que 
poner la plata, que llevo inicamente para venderla luego que 
Ifegue. Habia podido venderla aqui, pero llevaria el importe 
en letras que me seria pagadas alli (sic) en papel, con quien 
tengo una cierta antipatia invencible.» 

Al final, no pudo aguardar tanto, y partid para Barcelona 
encargando, al parecer, a Arteaga que recogiese su equipaje; 
pero éste, tal vez ya enfermo, murié en Paris el 30 de octu- 
bre de aquel mismo afio 1799. Andrés, en carta sin fecha, co- 
munica lacénicamente la noticia a su amigo Bettinelli: 


«Arteaga, dopo la partenza del ca. Azzara, restd in Parigi, 
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forse per raccogliere l’equipaggio, gli venne una punta, e 
mori.» Comentando este hecho, escribe el P. Luengo : 

«El filosofillo espafiol Estevan Arteaga, secularizado de la 
provincia de Toledo, de quien hemos hablado varias veces en 
este Diario y hemos dicho dél que con su obra sobre Las revo- 
luciones del teatro adquirié en Italia algin nombre de escri- 
tor de buen gusto y que en Roma hacia alguna figurilla por 
la proteccién del ministro Azara, siguié a éste a Paris, como 
se diria también en este Diario, pero no ha podido seguirle 
a Barcelona por estar enfermo de algtin cuidado; y aora es- 
criven de la misma ciudad que ha muerto en la corte de Paris, 
y, por consiguiente, en el centro mismo de la filosofia. ; Po- 
bre infeliz! ;Qué asistencia espiritual, qué confesor, qué mi- 
nistro avra tenido en aquella Babilonia, que le haya asistido 
y confortado a la hora de la muerte? Es regular que haya de- 
xado escritas algunas otras obrillas filosdficas, que después 
algun francés hara suyas, si fuese de mérito, y publicara en 
su nombre. Nada sabemos de todo esto, y nada nos importa 
saberlo, porque los escritos de tales hombres, ni son alguna 
gloria, aunque sean buenos, para la Compaiiia de Jestis, de 
quien fueron hijos algin tiempo, ni la deben de causar des- 
honor, aunque sean malos.» | 

Pero, por fortuna, el gran amigo de Arteaga en Francia no 
fué uno de esos plagiarios que decia el suspicaz Luengo, sino 
un hombre honrado, erudito, musicdlogo e hispanéfilo, 
Jean-Christophe Grainville, que habia traducido y publicado 
el poema La miisica, de D. Tomas de Iriarte, y que al morir 
dejé entre sus manuscritos, junto con versiones de Winckel- 
mann, otra de La Araucana. Su contempordneo Louis Dubois 
nos da de él estos simpaticos trazos biograficos : 

«Né a Lisieux le 15 mars 1760, mort dans la méme ville 
le 19 décembre 1805, était advocat au parlament de Rouen, 
outil exerca peu de temps; et bientdt il se livra 4 la littérature 
et a la chasse. Il était membre des Académies de Rouen, de 
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Caen, d’Alencon, de Bordeaux et des Arcades de Rome. Il 
joignait 4 la connaissance du latin et d’un peu de grec, celle 
des langues italianne et espagnole. Le désir de consoler, dans 
les peines du veuvage, une mére qu'il aimait tendrement, 
l’arracha a la capitale en 1790, pour le fixer a Lisieux, ot il 
ne tarda pas a se marier. Devenu veuf peu d’années aprés, 
il se livra a 1’éducation de ses enfants, et partagea son temps 
entre les travaux littéraires, la chasse et l’exercice d’une fonc- 
tion municipale. Attaqué, jeune encore, d’une maladie incu- 
rable, il la supporta avec courage, et vit approcher avec séré- 
nité sa mort, dont l’idée n’altera pas un instant la douceur 
et l’égalité de son caractére, et ne suspendu pas méme ses 
études.» 

Por lo visto, Grainville no residia ordinariamente en Pa- 
ris, pero se puso inmediata o mediatamente en relacién con 
Arteaga, quien le confié —segin nos dice el mismo critico 
francés la traduccién de las disertaciones sobre el ritmo. Co- 
mienzo ciertamente este trabajo, pero la muerte de Arteaga le 
hizo interrumpir la traduccion, al mismo tiempo que trazaba 
la primera biografia o necrologia del abate, altamente elo- 
giosa. En ella, después de citar la obra Del ritmo sonoro e del 
ritmo muto nella musica degli antichi —«dont il m’avait confié 
la traduccién», dice— prosigue : 

«L’auteur y a mis en contribution les plus célébres écri- 
vains de l’antiquité; il y traite de la musique, de la poésie, de 
la grammaire, de la pantomime, de la danse, etc. D’aprés 
Vavis de plusieurs savants du premier ordre, ses découvertes 
sont absolument neuves et trés-essentielles a l’art [...]. Il avait 
été question d’imprimer cet ouvrage 4 Parme avec les carac- 
teres de Bodoni; mais la révolution, qui a fait de l’Italia un 
des théatres la guerre, avait suspendu cette entreprise litté- 
raire.» 

Ksta ultima noticia no es confirmada por el epistolario de 
‘Arteaga con Bodoni, que se conserva integro en la Palatina 
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de Parma; pero, como atin no tenia la obra terminada, pudie- 
ra ser muy bien que Arteaga acariciase tal proyecto para cuan- 
do la hubiese concluido. 

En el Archivo Histérico Nacional de Madrid, con los de- 
mas fragmentos arteaguianos, se nos. ha conservado la tra- 
duccion francesa de las disertaciones cuarta y octava, aunque 
ha pasado a la versién el error que ya notamos antes, y Ilama 
Grainville disertacién séptima a la que trata del ritmo mudo, 
que es propiamente la octava. 

Estas breves notas histéricas ayudardn a comprender y 
juzgar mejor las dos obras péstumas del maximo esteticista 
espanol del siglo xvii, que ahora nos disponemos a publicar 
por vez primera. 
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SOBRE GRACIAN Y SU «AGUDEZA 
Y ARTE DE INGENIO» 


POR 


E. CORREA CALDERON 


Dificil resulta definir este complejo tratado, en el que 
se destacan al vivo y al desnudo todos los artificiosos recur- 
sos de que se valia una época literaria. Su andlisis detenido 
nos mostraria como los juicios adversos que ha merecido, mas 
que atribuibles a Gracidén, habrian de ser achacados a sus 
contemporaneos y a su confusidn estética, ya que la armadu- 
ra que sostiene la barroca ornamentacién de los ejemplos, es 
de linea pura y enteriza, aunque en ocasiones se adapte a 
ciertas complacencias y gustos de su tiempo. 

El propésito de Gracian fué, sin duda, el de superar las 
Retéricas al uso, que repetian mecadnicamente la leyes y or- 
denanzas de la mds antigua preceptiva greco-latina, en las 
cuales el fenédmeno poético aparecia clasificado en rigidas y 
estrechas formulas ya exhaustas. Doctor sutil, sabe que en 
la poesia la palabra ha de transmutarse en elemento magico, 
en belleza, en hondura, en sentido, y para lograrlo aspira 
a dar color a la yerta y enojosa legislacién preceptiva, de mo- 
do semejante a lo que en nuestro tiempo pretende la Estilis- 
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tica, de la que es precursor, en su menudisima discriminaci6n 
de la expresidn literaria. 

Si acaso, el defecto esencial de su obra radica en que 
Gracidn ve la poesia a través del cristal parcialisimo de su 
temperamento, sin visos de objetividad. Valuara la excelen- 
cia y belleza de un soneto, de una estrofa, de un dicho o apo- 
tegma en relacién del artificio e ingeniosidad con que estén 
expresados. Los virtuosismos preceptivos tendran validez en 
tanto sirvan de apoyatura al juego del ingenio o del pensa- 
miento: «VAalese la agudeza de los tropos y figuras retori- 
cas, como de instrumentos para exprimir cultamente sus con- 
ceptos» (1). Insiste reiteradamente en ello, como si creyese 
conveniente aclarar que la preceptiva, con relacion al artifi- 
cio que propugna, representaria ni mas ni menos lo que la 
basta estofa con relacién al tapiz. 

Gracian ha partido, por tanto, de un tratado de retérica, 
del que ha eliminade la morosa enumeracién de canones, y, 
a su vez, lo ha complicado tanto con las disquisiciones y or- 
namentos y arrequives que considera necesarios para la inter- 
pretacién del fendmeno poético, que apenas se percibe ya la 
sucinta armazén que lo sostiene, del mismo modo que en el 
retablo o el baldaquino barrocos desaparece la linea, borra- 
da por el recargado floripondio de pampanos, hojas y raci- 
mos. Ei mismo establecera el paralelo de poesia y arquitec- 
tura, al decir: «Composicién artificiosa del ingenio, en que 
se erige maquina sublime, no de columnas ni arquitrabes, 
sino de asuntos y de conceptos» (2). 

Habria que rechazar como caducada la teoria que expli- 
ca el barroco como un fruto de madurez en determinada épo- 
ca literaria. Ya Menéndez Pelayo (3) reparaba en ello, al 
decir: «Asi pudo darse en Espafia el caso contradictorio de 


(1) Agudeza, «Al lector». 
(2) Ibid, III. 
(3) Ideas Estéticas, ed. 1940, II, pag. 328. 
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cumplirse sincrénicamente un fendmeno de muerte y otro de 
vida: el culteranismo y la transformacién de la poesia popu- 
lar en manos de Lope, convirtiéndose de épica en dramatica, 
de narrativa en activa, fenédmeno, si bien se repara, idéntico 
al que habia cumplido en Inglaterra, donde Lilly es contem- 
poraneo de Shakespeare». 

Mejor cabria observarlo como simultaneo a cualquier 
otra tendencia, dandose tan sélo en determinados individuos 
representativos, en los que predomina lo cerebral sobre lo 
afectivo, como producto del nativo temperamento. 

O acaso también como un resultado de su vitalidad so- 
brante. Gracian, por ejemplo, vive en una época en que el 
espaiiol posee un dinamismo de asombro. Ya no es tan solo 
el hombre de accién, sino también el propio creador intelec- 
tual. Bastaria recordar el nombre de Lope, y el de tantos 
otres, que derrochaban su energia productora en una. infi- 
nita y diversa labor, y que, con todo, dan a la vida cuanto 
les sobra, que es mucho. Esta entrega enardecida a la vida 
intensa los hara humanisimos, como si este desahogo les fue- 
se necesario para eliminar los humores perniciosos. 

Por el contrario, el barroquismo espaiiol—mas denso, mas 
general y amplio que en cualquier otro pais, donde tal fe- 
nomeno se produce esporddicamente y en figuras aisladas—, 
pudiera explicarse como un fendémeno de reconcentracién, 
de reconcomio del intelectual, sedentario a pesar suyo, que 
no se resigna a serlo, y que aplica a su obra literaria la ener- 
gia que le rebosa, el exceso de facultades vitales, que pugna 
por exteriorizarse, que, en muchos casos, aunque le coarten 
trabas y obstaculos, se convierte en actividad. 

Lo vemos en Quevedo, al que no basta la aventura de 
Italia ni la intriga de la Corte, 0 en Géngora, al que no con- 
4tentan sus andanzas por los pueblos de Espafia ni sus polé- 
micas literarias, y que malversaran en la prosa o en la poesia 
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la combatividad y el ingenio que quizé hubiesen preferido 
entregar gozosamente a la vida. 

Lo vemos en el propio Gracian, cuyos dias mas felices, 
cuando menos los que recuerda con mas nostalgica insisten- 
cia, son aquellos en que acttiia como capellan castrense, ani- 
mador de combatientes, cuando puede llamarse a si mismo 
con no disimulado orgullo «Padre de la Victoria». En sus 
cartas, escritas con llaneza y espontaneidad, donde pone 
el alma al desnudo, podremos ver cémo las preocupaciones 
espirituales, politicas o literarias quedan subordinadas a los 
temas de guerra y de combate, que le apasionan, como si ésta 
fuese su vocacién mas intima y escondida. La misma oratoria, 
que opera sobre la carne viva de los auditores, tendria para 
él algo de arenga, de dinamica parenesis, de lucha a brazo 
partido por la salvacion de las almas, de desahogo de su po- 
tencialidad combativa. Pero la dicha es breve y los instantes 
en que él se hallaba a sus anchas y en sus glorias, fugitivos. 
El resto de su tiempo habra de pasarlo en forzado reposo, 
en este o aquel Colegio de la Compania, consagrado a los de- 
beres de su ministerio, con alguna discreta evasién al dialogo 
con los amigos, que tanto le tentaba. Es en estas largas eta- 
pas de sosiego cuando su actividad en potencia revierte en 
las cuartillas, en las que todo es inquietud, salto, retorci- 
miento, dinamismo contenido, alegria de haber vencido las 
dificultades de expresién. como si se tratase de una victo- 
ria fisica. +‘ 

Si en sus demas obras, la arquitectura es mas pura y el 
profundar de su pensamiento mAs severo, sujetos a médulos 
y lineas rigurosas, en Agudeza y en El Criticén ya no se con- 
tenta con la escueta geometria de los volimenes, apenas ador- 
nados con simples molduras o sobrios medallones, sino que 
las recarga y adorna hasta lo indecible, en un verdadero de- 
rroche verbal e ideolégico. Si la frase tiene en si calidades 
paremiolégicas, perturbara y complicara su sentido propio 
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al yuxtaponerla con otras semejantes. La palabra misma ten- 
dra, sobre los varios valores usuales, directos o figurados, la 
acepcion irénica que él le afade. 

Agudeza y Arte de Ingenio es obra tan frondosa que ape- 
nas deja adivinar su-tronco y ramaje. No habriamos de ser 
nosotros quienes, en gracia a reconocer la armadura que la 
sostiene, la prefiriésemos podada de su fronda, tan henchi- 
da de flores y frutos, de nidos de pajaros, y de pajaros que can- 
tan en las ramas, y que es justamente lo que le da caracter pro- 
pio, y a quien la lee sombra acogedora. El mismo Gracian se 
vale en repetidas ocasiones de tal emblema: «Son las voces lo 
que las hojas en el arbol, y los conceptos, el fruto» (4). Hay. 
pues, en Gracidn una deliberada asimilacién del cultismo a la 
vana y efimera hojarasca y del conceptismo a los frutos, dulces 
y sabrosos, que permanecen. 

De ambas cosas, hojas y frutos, abunda el arbol de la 
Agudeza. 

é Puede decirse, por tanto, que sea propiamente una pre- 
ceptiva de ambas tendencias, como se viene repitiendo, o sim- 
plemente una retérica conceptista, si se tiene en cuenta el 
predominio de la poesia culterana que en ella se percibe? 

La verdad es que Gracian reitera insistentemente que para 
él las cualidades de una obra literaria radican en el concepto, 
que vendria a ser su esencia y meollo. «Lo que es para los 
ojos la hermosura y para los oidos la consonancia, eso es para 
el entendimiento el concepto» (5). Implicitamente, desde- 
fia la hermosura externa y la musica de las palabras. como 
adjetivas, reducido a un puro juego de la inteligencia, y este 
concepto producido, no por la fluidez légica y serena, sino 
en un violento choque y en lucha con otros que le salen al 
paso, que con él se interfieren o yuxtaponen, aunque él diga : 


(4) Agudeza, LX. 
(5) Ibid, I. 
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«Consiste, pues, este artificio conceptuoso en una primo- 
rosa concordancia, en una armonica correlacién entre los 
cognoscibles extremos, expresa por un acto del entendimien- 
to» (6). Es decir, el tropo, la alegoria. 

Si nos dejasemos llevar del gusto que Graciadn siente por 
los equivocos, diriamos que el vocablo exprimir, que con tan- 
ta insistencia aparece en sus paginas, habria de entenderse, 
no en la acepcién con que él lo usa, de «especificar, decir con 
claridad y expresamente las cosas, para su perfecta noticia y 
conocimiento», que se halla en el Diccionario de Autorida- 
des, y que Baralt legitima, negdndole caracter galicista, sino 
en la mas usadera y comin de extraer el jugo de algun fruto 
que se estruja. Es decir, que podria entenderse que para Gra- 
cian el concepto es un producto del intelecto, estrujado hasta 
el maximum, a fin de lograr las mas forzadas asociaciones 
de ideas, la agudeza, que seria algo asi como un licor exqui- 
sito, un elixir, obtenidos de esa presién y esfuerzo cerebrales 
puestos al servicio de la poesia. 

Hay, pues, un evidente contacto con el conceptismo en 
su predileccién por la profundidad o el donaire de sentido, 
y en su desdén por la formal hermosura, y existe asimismo 
en su teoria una concomitancia con los conceptistas en su 
gusto por la expresién equivoca, aguda, Agil, como chispa- 
zos de inteligencia. — 

Pero si las definiciones de concepto y agudeza pudieran 
no considerarse suficientemente precisas, podriamos estudiar 
todavia su concordancia con las escuelas literarias de su tiem- 
po en sus declaraciones expresas sobre el estalu. 

No ignora que ademas del estilo conceptuoso, expresado 
por agudezas, que él practica y propugna, hay otros dignos 
de tener en cuenta, y asi dira: «Otros dos géneros de estilo 
hay célebres, muy altercados de los valientes gustos, y son el 


(6) Ibid. 
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natural y el artificial; aquél, liso, corriente, sin afectacion, pero 
propio, casto y terso; éste, pulido, limado, con estudio y aten- 
cion; aquél, claro; éste, dificultoso» (7). 

Que no se daba a partido, que no le cegaba la pasién, lo 
probarian los elogios reiterados que hace de ese estilo natu- 
ral y llano que le admira en algunos escritores: «jQué cul- 
tura que llegue a la elocuencia natural? En las cosas hermo- 
sas de si, la verdadera arte, ha de ser huir del arte y afecta- 
cin» (8). Que su admiracién no se reducia a una simple 
formula, nos lo muestran estas palabras acendradas: «Es el 
estilo natural, como el pan, que nunca enfada; gistase mas 
de él que del violento, por lo verdadero y claro, ni repugna 
a la elocuencia, antes fluye con palabras castas y propias» (9). 

Admite, asimismo, el estilo culto, aunque inhibiéndose 
de su definicién, que pone en boca de sus partidarios: «El 
artificioso, dicen sus secuaces, es mas perfecto, que sin el arte 
siempre fué la naturaleza inculta y basta; es sublime, y asi 
mas digno de los grandes ingenios; mas agradable, porque 
junta lo dulce con lo util, como lo han practicado todos los 
varones ingeniosos y elocuentes» (10). Hecha esta concesién, 
al instante se repliega en reservas, para repudiar todo abu- 
so o fraude: «Pero cada uno en su sazén y todo con cordura; 
y notese, con toda advertencia, que hay un estilo culto, bas- 
tardo y aparente, que pone la mira en sola la colocacién de 
las palabras, en la pulideza material de ellas, sin alma de 
agudeza, usando de encontrados y partidos conceptos... Esta 
es una enfadosa, vana, inutil afectacién, indigna de ser es- 
cuchada» (11). En lo esencial de este juicio adverso parecen 
resonar los ecos del Antidoto contra las Soledades y del Dis- 


(7) Agudeza, LXII. 
(8) Ibid. 
(9) Ibid. 

(10) Ibid. 

(11) Ibid. 
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curso Poético, de Juan de Jauregui. Los dicterios contra el 
culteranismo que pudiéramos hallar en las obras de Gracian 
son numerosos, aunque también en toda ocasién se salve de 
ellos el nombre de Géngora. 

A la vista de tales textos expresivos, podria pensarse, con 
palabras de Menéndez Pelayo (12), que la Agudeza qo es 
de ningtin modo una Retérica culterana; es precisamente lo 
contrario; es una retérica conceptista». 

A tal juicio, opondra Croce (13) una conciliacién: «Non 
possiamo ammetere che |’una rettérica sia il contrario dell’al- 
tra: sono piuttosto due gemelle». Pero quiza ello obedezca 
a una ofuscacién del hispanista italiano al ver utilizados in- 
distintamente por Gracian numerosos ejemplos de ambas ten- 
dencias, al observar cémo al poeta Giambattista Marino tan 
pronto le domina «el culto Marino» (disc. V) como «el con- 
ceptuoso Marino» (disc. X). 

En efecto, la fronda ajena que Gracian intercala en su 
tratado, induce a error en una primer mirada. Seria inte- 
resante realizar una minuciosa estadistica de los poetas a 
que se refiere nominalmente o por alusiones, por las luces 
que ello pudiera darnos sobre sus ideas y gustos, por las vis- 
lumbres de su estética que pudiéramos percibir. 

De los poetas latinos, con gran preferencia sobre todos 
los demas, recuerda insistentemente a Marcial (14), lo que se 
justifica por dos causas: Su genio coincidente y, sobre todo, 
el orgullo de la patria comin. Agudeza, con sus setenta y tan- 


tos epigramas de Marcial, a los que acompafia su correspon- 


(12) Op. cit., pag. 355 y s. 

(13) BeEnepetto Croce: I trattisti italiani del «concettismoy e 
Baltasar Gracian. Napoles, 1899, pag. 28 n. 

(14) Vid. S. Parca PonpaL: Marcial en la preceptiva de Gracian, 
en Rev. de Arch., 1930, X, pag. 219 y s.; A. Guiian: Martial 
and Epigram in Spain in the XVI th. and XVII th. centuries. Fi« 
ladelfia, 1930. 
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diente traduccién, constituye un verdadero centon del poeta 
de Bilbilis. . 

De los demas poetas latinos, que ya recuerda en contadas 
ocasiones, el mas citado es Horacio, y en especial su Epistola 
ad Pisones, y luego Virgilio y Ovidio. Lucano, el culterano 
de su siglo, apenas aparece representado en algun pasaje. 

Como sintoma de’ su preferencia por esas épocas en que 
la literatura ha alcanzado su grado de madurez maxima, en 
que ya apunta la corrupeién, aparecerén aqui y alla, con 
prodigos elogios, los nombres y los versos de Claudiano, Auso- 
-nio, Pentadio o de novelistas como Lucio Apuleyo y He- 
liodoro. 

Asimismo se complacera en traer a cuento los poetas lati- 
nos renacentistas, y sobre todo, con gran insistencia, a Alcia- 
to, del que vuelca gran parte de su Emblemata, y al valencia- 
no Falcé. 

De los espafioles del siglo XV, que él llama antiguos, in- 
tercala numerosas muestras. Debié manejar con frecuencia 
el Cancionero General, de Hernandez del Castillo, y le com- 
placian sumamente, sin duda, el retorcimiento conceptuoso 
de los poetas en él representados. En cambio, no debia agra- 
darle demasiado el cultismo de Juan de Mena, del que ape- 
nas intercala un ingenioso enigma, sin dar siquiera su nombre. 

Pero donde se destacan mas al vivo sus predilecciones, es 
en la seleccién que tacitamente realiza entre los poetas inme- 
diatamente anteriores a su época o contemporaneos. Admi- 
ra sin reservas la tenue y Ilana morbideza de Garciliano, del 
que presenta numerosos sonetos. Fray Luis de Leon, en cam- 
bio, estara representado por escasos fragmentos. Cuando halla 
ocasién, desdefia el morboso petrarquismo de Herrera. 

En este cOmputo, el culteranismo vence en numero y re- 
presentacién al conceptismo, aunque la armadura de la Agu- 
deza sea un tratado del estilo conceptuoso, como pudiera 


creerse. De Camillo Sotomayor, en el cual el cultismo es to- 
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davia templado, intercala gran namero de sonetos y acom- 
pafia su nombre de vivos elogios. Géngora, del que aparecen 
hasta setenta y tantos sonetos y fragmentos reproducidos, tan- 
tos como de Marcial, lleva extraordinaria ventaja sobre Que- 
vedo. Pero el Géngora que Gracian colma de alabanzas no 
es el. poeta decididamente culterano del Polifemo, del que 
sélo recuerda versos en dos ocasiones, ni de las Soledades, 
que sélo cita una vez, sino el poeta agudisimo e ingenioso 
de los sonetos, los romances y letrillas, de Las firmezas de 
Isabela, que juega con el voquible con supremo donaire, que 
derrocha ingenua picardia, que lanza sus dardos irdénicos, que 
se rie del mundo y de las flaquezas de los hombres, no por 
causas de amargura, sino por mera diversion y por el gozo 
intimo que le produce el logro de la expresién feliz y la mis- 
ma hermosura y musicalidad de la palabra. 

Aunque Gracian admira al cordobés, eludiendo directa- 
mente las referencias a sus poemas culteranos mas represen- 
tativos, repugna en cambio a sus seguidores, rechazando co- 
mo inadmisible toda imitacién: «Algunos le han querido se- 
guir, como Icaros a Dédalo, cégenle algunas palabras de las 
mas sonoras, y aun frases de las mas sobresalientes (como el 
que imité el defecto de torcer la boca del rey de NApoles); 
incilecanlas muchas veces, de modo que a cuatro o seis vo- 
ces reducen su cultura» (15). Con todo, no dejan de apare- 
cer tras Gongora algunos de sus continuadores, como Para- 
vicino, al que destaca como orador sagrado, «mas admirable 
que imitable (16). 

Los conceptistas, como deciamos, apenas tienen represen- 
tacidn. Quevedo, su cabeza mas visible, aparece propuesto 
como modelo con escasas composiciones, y para eso las menos 
expresivas, y menos todavia Ledesma o Bonilla. 


(15) Agudeza, LXII. 
(16) Ibid. 
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Como si actuara al margen de cualquier parcialidad, se 
complace, en cambio, en insertar composiciones y estrofas de 
los poetas considerados como independientes. Lope figura a 
cada paso con infinitos sonetos y fragmentos, rindiéndole 
siempre las mas cdlidas alabanzas. Le sigue en numero de 
ejemplos Antonio Hurtado de Mendoza, al que colma de cor- 
diales elogios; Lépez de Zarate, Arquipo, Montalban y cien 
mas, en especial los que figuran en las Flores de poetas ilus- 
tres, de Pedro de Espinosa, antologia que debié tener muy a 
mano, pues de ella se vale para intercalar gran parte de sus 
poesias. 

Donde Gracian manifiesta a las claras su aficién al dicho 
agudo, es en la reiterada citacién que hara de Juan Rufo, no de 
su Austriada, su obra mas pretenciosa, sino de Las seiscientas 
apotegmas, del que recoge innumerables muestras. asi como 
también de los epigramas de Baltasar del Alcazar, que con los 
de Marcial, Géngora y Quevedo y otros mas, y de los dichos 
y anécdotas tomados de Melchor de Santa Cruz y Francisco 
Asensio, hacen de la Agudeza una antologia del género. 

En grupo aparte hemos de aludir a los poetas aragone- 
ses, que quizd debieran ser excluidos de este andlisis porque 
en los elogios que les tributa, mas que una predileccidn esté- 
tica, adivinase un afecto irreprimible por cuanto se refiere a 
su tierra nativa. Dos cosas le obligaban a Gracidn: El placer 
de la amistad y su firme aragonesismo. Ambas flaquezas del 
corazon se reflejan en la Agudeza. Con todo, si los elogios 
que tributa a poetas naturales de Aragén pudieran conside- 
rarse desmesurados, por originarse de factores afectivos, he- 
mos de pensar también que las alabanzas insistentes a los her- 
manos Argensola, en especial a Bartolomé Leonardo, ambos 
tan ecuanimes y ajenos de toda exageracion culterana 0 con- 
ceptista, tienen algo de sintoma de su independencia en la 
eleccién. 

Los modelos de que con mayor insistencia se vale, sue- 
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len ser latinos y, sobre todo, espafioles. («Si frecuento los es- 
pafioles, es porque la agudeza prevalece en ellos», dira) (17), 
pero asimismo acumula todavia paradigmas de las lenguas ro- 
mances que conocia, como el italiano y el portugués. «Tomé 
los ejemplos de la lengua que los hallé, que si Ja latina blaso- 
na al relevante Floro, también la italiana al valiente Tasso, 
la espafiola al culto Géngora y la portuguesa al afectuoso Ca 
moens» (18). De los poetas italianos, a pesar de estas palabras, 
al Tasso sdlo le recordara por un fragmento, y, en cambio, 
Guarini y Marino aparecen con cierta intermitencia. De lee 
portugueses sobresale Camoens, con sonetos y estrofas en por 
tugués y en castellano, y en menor numero Montemayor y S4 
de Miranda. 

En consecuencia, podriamos deducir de este cémputo de 
preferencias que si la teoria y doctrina de la Agudeza son evi- 
dentemente conceptistas —-dando a esta denominacién un va- 
lor peculiar que le distingue esencialmente de Quevedo y de 
los suyos, por otra parte, personalidades auténomas, de difi- 
cil agrupacién—, las composiciones en que se apoyan pertene- 
cen a las tendencias mas dispares y antagénicas, como si tan 
sélo persiguiese el logro de la belleza en su maxima diversi- 
dad. Para fabricar su miel, que en muchos casos es agridul- 
ce, lo lee todo, lo mas opuesto, en los distintos idiomas que 
conoce. Insaciable e incansablemente, va libando polen y ro- 
cios en las mas diversas flores de la poesia, aunque tal vez 
elija sin querer las mas sencillas, honestas y escondidas, con 
preferencia a las artificiosas rosas, en Jas que el color predo- 
mina sobre el aroma. 

Todos los elementos literarios, los mas diversos, de todo 
tiempo, son por él asimilados. Lo cual no significa, por otra par- 
te, que Gracidn procediese en esta escolma sin propésitos y 


(17) Agudeza, «Al lector». 
(18) Ibid. 
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convicciones definidas, porque si nos fuese posible reducir 
sus preferencias a una grafica en que las varias literaturas de 
que se vale estuviesen representadas, obtendriatos que en la 
latina los vértices mas altos los darian el agudo Marcial, los 
poetas de los ultimos siglos de la antigiiedad y albores de la 
Edad Media y los poetas latinos del Renacimiento, y los mas 
bajos, el culto Lucano. En la espafola del xv, las maximas 
las obtendrian los poetas conceptuosos del Cancionero Gene- 
ral, y la minima, el culterano Juan de Mena; en el xvi, Gar- 
cilaso representaria otro vértice culminante, y Herrera 
un absolute descenso. En el xvi, habria que indicar las os- 
cilaciones determinadas por los poetas de las diversas tenden- 
cias con curvas distintas, para que pudiese apreciarse la si- 
multaneidad, y entonces se observaria cémo, por lo que se re- 
fiere a la culterana, ascendia la curva con Carrillo, y mas tc- 
davia con Gongora —no en su aspecto francamente cultista, 
sino en el de poeta ingenioso—, para caer de nuevo en los 
gongoristas; la que representase el conceptismo erguiria el ni- 
vel con Quevedo, aunque muy poco, y volveria a descender 
con sus seguidores; en la de los poetas independientes, serian 
Lope, Rufo o Bartolomé Leonardo de Argensola quienes al- 
eanzasen alturas mayores. En la literatura italiana, la mivi- 
ma la darian Petrarea y Tasso, y las maximas, Guarini, casi 
a la par de Marino. 

Tal experiencia podria mostrar, en sintesis, el gusto mani- 
fiesto de Gracidn por la poesia melada, un si es no es corrom- 
pida, de los finales de época, su admiracién firmisima y con- 
secuente por un tipo de poesia en que la expresion Ilana y 
natural alterna con un templado artificio, y, sobre todo, una 
pasion irreprimible por lo agudo e ingenioso, y de ello obten- 
driamos la conclusién de que Gracian es un escritor con per- 
sonalidad propia y originalisima, tan distante del conceptis- 
mo, del que se diferencia esencialmente en la expresién, aun- 
que coincida en el temperamento y en el modo de ver, coino 
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del culteranismo, que repudia. «El fondo de su arte —nos dira 
Romera Navarro, el espafiol que quizé haya calado mas hon- 
do en el espiritu de Gracién— es demasiado humano para 
aliarse sistematicamente con pedantes culteranismos ni oscu- 
ros conceptismos. Su buen sentido —tan caracteristico entre 
sus facultades— le refrena de excesos culteranos y concep- 
tistas; perversiones son éstos, y en la obra de Gracian no 
hay manifestacién alguna patoldgica, ni en las ideas ni en 
las formas» (19). 

Aunque pasados los afios diga Gracian con leve desdén 
que su Agudeza es «mas sutil que provechosa» (20), responde 
este tratado a sus predilecciones de la edad juvenil —que ra- 
tificara o rectificara en su madurez—, sin que podamos pen- 
sar que fuese un mixtificador, que daba una importancia se- 
cundaria a sus doctrinas, como supone Coster (21), porque en 
él nos muestra con bizarria su gusto independiente, que reco- 
ge y destaca lo que considera bello y ejemplar, sin pensar de- 
masiado a qué escuela pertenezca. Se halla entre unos y 
otros, y aun mejor, al margen, sefiero y distante, y cuando 
llega el instante sagrado de crear, se ensimisma mas todavia 
en su propio temperamento, y va destilando primorosamen- 
te su prosa requintada. Denomina concepto al pensamiento 
artificiosamente elaborado. Quiza la reiteracién de esta pa- 
labra concepto —que tiene para él el valor y la calidad de 
expresién quintaesenciada lograda con laborioso esfuerzo de 
la mente— sea el mas visible enlace con Quevedo, que per- 
seguia lo mismo por via diferente. Gracidn ama la andadura 
jenta, la reiteracién, la acumulacion de sinédnimos, como 
Guevara, unas veces; otras, la elocucién rapida, sintética, 


(19) Romera Navarro: El criticén. Ed. critica y comentada. 
Londres, 1938-1940; I, «Introduccién», pags. 30 y sigs. 

(20) El criticén, I, «Al que leyere». 

(21) ApoLPHE CosTEeR: «Baltasar Gracian», en Revue Hispani- 
que, 1913, XXIX, pag. 644. ; 
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nerviosa, como Séneca; tiene la grave preocupacién del vo- 
cablo expresivo, como Quevedo, aunque no se complazca 
tanto como él en acufiar nuevas palabras; logra dar a los que 
usa sus varios sentidos o valores metaféricos al modo de Gén- 
gora; ama el lenguaje sapiencial, gnémico, que reduce toda- 
via a expresién hermética y dificil al contaminar varios re- 
franes o sentencias, ‘el eliminar aquellos elementos que pre- 
fiere sobreentendidos. Pero, con todo, no seria bastante juz- 
garle por sus medios de expresién, que harian pensar en las 
semejanzas con éste o aquél o en sus adherencias con esta o 
la otra tendencia, porque Gracian se eleva de su estilo y de 
sus formulas artificiosas hacia un clima de altura, el de su 
personalidad originalisima, que nos da la mas certera y sar- 
castica, la mds amarga y profunda versién de los hombres y 
del mundo. 
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LA POETICA DE SOTO DE ROJAS 


Por digno de memoria tiene Menéndez y Pelayo el Discurso so- 
bre la Poética, del canénigo granadino Pedro Soto de Rojas (1); y es 
innegable que tal oracién académica, escrita con sistemAatica clari- 
dad y equilibrada elegancia, merece salir del constante olvido en que 
vive su texto, no vuelto a editar desde 1623 (2). 

El] Domingo de Ramos, 15 de abril del afio 1612, se abria en Ma- 
drid (3) la Academia Selvaje, assi llamada, porque se hizo en casas 
de don Francisco de Silua, aquel lucido ingenio, aquel animo gene- 
roso, calidad de la casa de Pastrana, lustre de las Musas, mayor trofeo 
de Marte (4). Vivia este noble mecenas en la calle de Atocha (5), y 
en las estancias de su Palacio convoco, segun nos dice Sote de Rojas, 
a los mayores ingenios de Espana, que al presente estauan en Ma- 
drid: entre ellos, el fertilissimo , abundante, siempre lleno y siempre 
vertiente, Lope de Vega Carpio (6). Estas gentes de letras fueron 
el notable auditorio (7), ante quien el poeta granadino se levanté 


(1) M. Mentnpez y Pretayo: Historia de las Ideas Estéticas en Espana. | 
Edicién Nacional de las. Obras Completas, Madrid, MCMXL, tomo II, pag. 358. 

(2) Desengaiio de amor en rimas, Madrid, por la Viuda de Aloriso Mar- 
tin, 1623. 

(3) Vide A. GonzAtez Amezta: Lope de Vega. en sus cartas. Madrid, 1940, 
tomo II, pag. 83. 

(4) P. Soro pE Rojas: Apuntamientos, en Desengaiio de amor, edic. cit., 
fol. 181, 
. (5) Amezua:: Ob. ctt., pag. 82. 

-(6) Soro pe Rosas: Apuntamientos, loc. cit. 

(7) AmeEzua: OD, cit., pag. 82. 
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para decir su discurso inaugural de unas reuniones académicas, que 
siguieron celebrandose durante algin tiempo, segtin los refinados 
usos que, en la Corte, acompafiaban estos ingeniosos ejercicios poéti- 
cos con la regalada musica y sabrosas colaciones (8). Ello sin perjui- 
cio de alguna alborotada gresca, como la ocurrida entre el propio 
Soto y Vélez de Guevara (9). ; 

No pretendié Soto de Rojas, en su disertacién, los méritos de la 
originalidad, que el propio Lope le niega al decir, en el Elogio in- 
serto en el Desengafio de amor en rimas, que el granadino escriuio 
el discurso de la poetica, y perfecta medida del verso castellano, imi- 
tando al Tasso en una oracién que hizo en la Academia de Ferra- 
ra (10). Aun sin esta advertencia, es facil identificar el trasfondo 
aristotélico que es fundamento de la doctrina expuesta por Soto 
acerca de la esencia de la poesia, y condicién primordial del poeta; 
y sobre division de los géneros poéticos en Epopeya y Tragedia, Co- 
media y Ditirambica. La segunda mitad del discurso esta nutrida con 
los principios de la métrica italiana. 

Con todo, es estimable en Pedro Soto de Rojas la cuidadosa finu- 
ra del texto oratorio, en que da los principios, y asimismo lo es, la 
demostrativa formulacion escoldstica con que expone la doctrina 
poética. Resulta interesante la aplicacién de las ideas métricas italia- 
nas a los versos castellanos de arte mayor y endecasilabos, aun cuando 
esta parte se resiente en Soto de la inveterada confusién entre acento 
y cantidad silabica, corriente en su tiempo (11), y ratificada por él 
con estas palabras: Silaba larga, es aquella que tiene el acento agu- 
do en si en la palabra, y las que le tienen graue, breues. Es habil y 
clara, en cambio, la explicacién diferencial de los pies agudos, graves 
y esdrujulos por medio de la cisura; punto éste que, mas tarde, en- 
contré aclaracién definitiva en Bello yy Robles Dégano (12). 


(8) Amezta: Ob. cit., pags. 71-80. 

(9) C. A. pE LA Barrera: Nueva biografia de Lope dé Vega, en Ed. de 
Obras de L, de Vega. publicada por la Real Academia Espafiola, Madrid, 1800, 
tomo I, pag. 183. 

(10) Lore pE Veca: Elogio al Licenciado Pedro Soto de Rojas, en Desen- 
gano de amor, edic. cit., pag. 4. 

(11) Vide T. Navarro TomAs: Historia de algunas opiniones sobre ia can- 
tidad sildbica espafola, en Revista de Filologia Espanola, 1921, t. VIII, pagi- 
nas 30-57. 

(12) Awnprés BeELLo: Principios de Ortologia y Métrica. Ed. Escritores Cas- 
tellanos, Madrid, 1850, pag. 266—F. Rogtes Décano: Ortologia Clasica, Madrid, 
1905, pags. 94-06. 
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Pueden también sefialarse como notas de critica general, su pon- 
derada estimacién de lo barroco, al hablar de locucién propia y 
figurada; y su inclusién de la tragicomedia entre los géneros tea- 
trales. 


DISCURSO SOBRE LA POETICA 


En los exercitos mas crecidos (clarissimos ingenios) el destem- 
plado son de vna trompeta: el alborotado tropel de vna caja 
(esta vna piel herida de vn palo, y aquella vn bronze del viento) 
publican declarando la voluntad del General, entre los preuenidos 
Capitanes, y obedie[n]tes soldados, de suerte, que entie[n]den tal 
vez el acometi[fol. 3 v.]miento, y tal la retirada. No de otra suerte, 
yo bronze inspirado de vn mandato, piel herida de la violencia de 
vn blando imperio, doy auiso del exercicio de las letras, al preueni- 
-do esquadron de sabios, para que embistan contra la ignorancia, y 
contra las fuercas del tiempo, reduziendola a ella a respeto y escla- 
vitud, 'y a el a perpetuo vencimiento. Y pues a los antiguos Capita- 
nes, y a los mas exercitados en la milicia, se aduierte el modo de pe- 
lear, y se recuerdan los preceptos de Ja guerra; vosotros doctos in- 
genios, no admitays mal, que os trayga a la memoria lo que ha tan- 
tos afios que sabeys, para ensefiar, puesto que sera (mas q[ue] para 
_aduertiros) para aduertir a los q[ue] lean vuestros escritos, el cono- 
cimiento de su artificio, y perfeccion. 

Principio es sentado en filosofia, que todas las cosas han de te- 
ner dos causas internas: formal, y material; dos externas, eficiente, 
y final, y fuera de esto subiectos y accidentes, y que por la formal se 
distingue[n] vnas de otras. 

La forma sustancia] de Ja poesia, es la [fol. 4 r.] imitacion varia- 
da con narracion de cosas, en parte verdaderas, y en parte fingidas. 
Assi la diuide Aristoteles en la poetica, do[n]de después de dar sus 
diferencias dize. (Todas son vniuersalmente imitacio[n].) De aqui 
se colige, que también ay poetas en prosa, como son Heliodoro, Lucio 
Apuleyo, Doroteo, y otros muchos: y que por lo contrario no lo son, 
aunque en verso Arato, Lucano, y los que por su modo escriuiero[n], 
lo qual declara Aristoteles, donde arriba, poniendo el exemplo de 
Homero, y Empédocles, resoluiendo que Homero es Poeta, y Empé- 
docles (au[n] que elegante versista) filosofo. 

Segtin esto, claro se ve el engafio de los que han dicho que la 
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forma de la poesia es hazer versos, 6 el orden para hazellos. Pues ex- 
plicandose mas, el mismo dize. Si alguno por algunos generos de 
versos no hiziesse imitacion, no se llamara poeta, mas hazedor de 
versos (y adela[n]te). Mas es del Poeta fingir, que hazer versos 
Bie[n] declara, q[ue] lo principal del Poeta es tener las imitacio- 
nes viuas, y las fabulas artificiosas. No qual [fol. 4 v.] oy pie[n]sa la 
ignora[n]cia q[ue] califica de poetas, a los q[we] a ciegas ju[n]tan 
numeros, y co[n]sona[n]cias. 

La causa material, es locucion propia, y figurada, con la qual se 
cuentan, y adornan las historias graues, y galanes episodios. 

Locucion propia y figurada se entiende, que de tal manera se 
adorne con los tropos, metaforas, translaciones, y figuras, que no es- 
ten vnas sobre otras haziendo carga al oydo: que si ha de ser de- 
leytado, mal lo sera con asperezas y duras locuciones, y si ha de 
ser persuadido como podra el Castellano puro si le hablan en Grie- 
go. Co[n]tra esto, lo primero, la razén natural, Ciceron, Horacio, 
san Pablo en quanto escriue, que procuré ser ente[n]dido de todos, 
y san Agustin en el libro de Doctrina Christiana: y si alguno dixere 
que no es todo vno, Pradicador, y Poeta, concedo: pero el fin princi- 
pal, y honrose, casi es vno, y mal se co[n]seguira si los medios son 
incapaces; no eficaces. 

La eficiente es, en el que escriue el ardor natural, el quid divi- 
num\ el est Deus in nobis, ayudado del arte. 

[fol. 5 r.] La final es, con el decoro y estima que se deue a Jas. 
buenas letras, por letras, y por buenas, debaxo de vna especie de 
deleytar, persuadir |al bien, reprehendiendo los vicios en Iambos, 
y exaltando las uirtudes en Epicos. 

Los subiectos, acerca de los quales se ocupa el Poeta, son todas 
las cosas diuinas y humanas, cuyo conocimiento es bien que tenga 
siendo general en todas las ciencias, y artes liberales, como lo ad- 
uierte Mancinelo, (diziendo.) 


Sepa todas las ciencias el Poeta, 
Que en otro tiempo el Sabio fue el Poeta. 


Los accidentes son los versos con su medida y consonancia. 

Entendidas pues las causas, subiectos, yy accidentes de la poesia, 
do[n]de claro se vee, que su essencia es la imitacion con narracion 
de cosas, en parte verdaderas, y en parte fingidas: conuiene saber, 
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que la imitacio[n] consiste en la ficcio[n] de las personas, 0 cosas 
que imitamos. 

[fol. 5 v.] Esto se haze en dos maneras (segun las dos partes en 
que se diuide la poesia, por razon de sus obiectos) que son, 0 cosas 
altas, y graues, o cosas bajas y humildes: aunque tal vez son mix- 
tas, de donde nace la tragicomedia, y semejantes escritos: y sino 
son mixtas, la que mira las graues y altas, se diuide en dos especies. 
En AXpopeya, que es la heroyca: y en Tragica, que es representacion 
de cosas, 0 personas graues. 

En lo Heroyco, se ponen igual, que los sucessos de personas ge- 
nerosas, los hechos de hombres humildes, siendo tales, que por su 
valor merescan la igualdad de los Heroes. Este se tenga por estilo 
mas alto, por mas lleno de grauedad y elegancia, pues forcosamente 
se forma de todos los estilos: mas conuiene, que sea con tal tem- 
peramento que apenas se decienda el poeta (quando buelua a aquel 
punto) de la grauedad de su estilo: antes siga tal moderacion, que 
no parezca duro por yr muy puesto en el rigor de la grauedad, ni 
languido, por allanarse con estremo, sin el] decoro necessario a la 
pompa y magestad de cosas tan altas y memorables. 

[fol. 6 r.] Tragedia, como dize Arist. Es imitacion no de hom- 
bres, mas de sus acciones, y vidas felizes con fines miserables. 

Y si porque explicandose mas abaxo (despues de auer dicho, que 
se ha de escriuir con palabras suaues, declara, que ha de ser en ver- 
so medido) huuiere quien diga, que aunque en la difinicion gene- 
rica de poesia, no dize que sea en verso, que es necessario escriuirse 
en el, pues en alguna de sus especies se demuestra, y esto sacando 
por conclusion, que no son accidentes los versos, y su medida. Res- 
pondo, que lo que conuiene al genero, conuiene a todas las especies: 
pero no lo que alguna de las especies conuiene al genero. 

La parte de poesia, q[we] mira a las baxas, y humildes, se diuide 
en dos diferencias. Comica, y Ditirambica. 

La Comica, si es representacion de personas ordinarias, es co- 
media. Si de personas infimas pastoriles, es Egloga, o pastoral. En 
estas partes deue el Poeta guardar el decoro a las acciones, y le[n]- 
guage de los que introduze, mas bien q[ue] oy se haze: que aun 
[fol. 6 v.] que es verdad q[ue] el que imita no imita al mas rudo 
pastor, tampoco imita en lo bucolico agudos Filosofos, ni doctissi- 
mos Teologos. | 

La Ditirambica, es vna suerte de poema, donde co[n] satiras, o 
composiciones liricas, a imitacio[n] de los Bacanales, dezian lo que 
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querian en versos Iambos, que por ser mas cortos, y no sugetos a los 
preceptos, que essotros son mas claros, y mas propios (aunque lo 
son por naturaleza) deste genero de poema: pero en todos guardan- 
do su propia y especifica imitacion. 

De aqui se puede inferir quantos Latinos, Castellanos, y Tosca- 
nos, queda[n] por no obseruar lo que es essencial en la poesia, in- 
dignos del nombre de Poetas. 

Debaxo deste nombre Ditirambo Poetan, los que en sonetos, can- 
ciones, tercetos, liras, madrigales, sestinas, villanescas, redondillas, 
endechas, romanzes, villancicos, y las demas composiciones que se 
vsan, imitan por via de cuento sus pensamientos hablando ellos 
mismos. 

Diuididas pues, y difinidas las especies [fol. 7 r.] de la poesia 
por sus subiectos, co[n]uiene tratar de los accidentes, que son (como 
dixe) los versos con su medida. Bien es, que tratar de medir versos 
es mas de nifios gramaticos, que de professores de ciencias: pero jdar 
medida de versos donde no se conoce cierta, es mas de professores, 
que de nifios gramaticos. Para lo qual tomo lice[n]cia de mayor di- 
lacion, que el discurso, segun conformidad en esta parte permite. 

Muchos han querido sentir, que no tiene medida el verso Caste- 
Ilano, diziendo, que consta del oydo, sin discurrir por las causas, bus- 
cando la primera: pues es llano q[ue] no es verso, porque suena 
al oydo, sino suena al oydo porque es verso, y consta de tal armonia: 
pero a esto no le doy admiracion, ni lo estimo por nouedad, pues 
todas Jas artes, y disciplinas en sus principios no tuuieron perfeccion, 
y en el principic de la lengua Latina, los versos de algunos antiguos, 
como. Enio, carecieron della, hasta ique en tie[m]po de Virgilio, y 
Catulo, se acabaron de saber medir. Esto mismo afirma Xenofon en 
el lib. de sus equiuocos, q[we] sucedio entre los Griegos. 

[fol. 7v.] _Hernando de Herrera en sus comentarios, sobre Gar- 
cilaso, viendo que vnos versos tienen onze silabas, y.no son perfec- 
tos, y otros con menos lo son: infiere, que deue[n] tener medida, 
pero tampoco la apunta. Otros muchos afirman, que han de tener 
estos versos, a quien llama[n]| enteros los Toscanos, onze. silabas, 
y no dizen por que orden dispuestas. 

Yo con algun cuydado aleancé su disposicion la explicaré con 
la elaridad possible, en tan breue discurso, y a quien Jo desestime: 
digo hablando con Ciceron en el lib. 4 ad Heren. Si esto con sola 
industria se pudiera hazer, auiamos con todo de ser alabados, por- 
que no rehusamos el trabajo; demas que sin mucho artificio no se 
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alcanga perfeccion. Y quie[n] ay, que sin entender los ar ae 
trate cientificamente las artes? 

Los versos al fin se componen con pies, y los pies con silabas. 
Silaba se halla en dos maneras, larga, o breue. Silaba larga, es aque- 
lla que tiene el acento agudo en si en la palabra, y las que le 
tiene[n] graue breues. Acento agudo es aquel, a q[ue] sube pro- 
nuncia[n]| [fol. 8r.] dose la diccion en yna silaba, mas que en las 
otras suyas, assi como en esta palabra Peregrino, se ve claro, q[ue] 
sube mas la pronunciacio[n] en la, i, que en las demas: esta pues 
es silaba larga en esta diccion, y las otras breues: y en esta pala- 
bra, Generacién, bie[n] se entiende que la, 6, suena mas que las 
demas, y assi se llama larga. 

Pie, es vna junta de silabas, que se halla en dos maneras, 6 es 
pie que acaba en silaba larga, 6 pie, que acaba en silaba breue. 

Si acaba en silaba larga, puede ser, 6 de tres silabas, que es el 
que mide los versos Castellanos de arte mayor, o de dos silabas, que 
es el q[we] mide el verso entero Toscano. 

Si es pie que acaba en silaba breue, es a quien llaman ‘Trogueo 
de dos silabas, la primera larga, y la segunda breue: y alguna vez 
como entre los Latinos, y Toscanos las monosilabas largas, se toman 
por dos y constituyen vn pie: pero esto solo se halla en la lengua 
Castellana, en los versos de arte mayor, y en el primer pie del verso, 
como adelante se vera. 

De manera, que los versos, o acaban en [fol. 8v.] silaba larga 
sin cisura, los quales llaman agudos, 6 acaban en silaba larga que 
haze cisura; y estos si son propios Jes llaman graues: y si impropios 
exdrujulos, porque admiten dos silabas breues, para formar la ci- 
sura, q{we] forma en los graues la silaba larga. 

‘Estos pues son en dos maneras, segun sus tie[m]pos: 6 son 
heroycos, segu[n], 'y assi, q[we] los Latinos formados de quatro 
tie[m]pos, 6 son Endecasilabos formados de tres tiempos, y medio. 
Heroycos so[n] aquellos q[ue] en Espafia, Ilama[n] de arte ma- 
yor. Endecasilabos, son los q[we] los Toscanos Ilaman enteros, y los 
Espafioles les deue[n] llamar heroycos, pues ya co[n] ellos escriuen 
Jas acciones de los Heroes. 

El verso de arte mayor Castellano, se compone de quatro pies, 
y vna cisura, la qual se aduierta, que es accidente, y no essencia, 
pues sin ella se constituyen perfectos, no solo nuestros versos Cas- 
tellanos, pero los que tenemos de los Toscanos. 


De estos pies el primero se forma de dos silabas, y los tres si- 
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guientes, cada vno de tres, observando siempre larga su vitima 
silaba. 

Como. > 
[fol. 9r.] Al mui, prepotén, te don Iu4n, el sega, do. 

Y que sea accidente como ‘dixe la cisura, se vera por este exem- 
plo, pues corre este verso sin ella tan perfectamente como los que 
la tienen. 

Alli, te halla, mos o P6, limnestor. 


Los que tienen al principio vn pie de vna silaba larga, por ra- 
zon de que forma dos, son como. 


No, te membran, do de feé, ni de amor. . 


El primero de estos versos tiene doze silabas, el segundo onze, 
y el tercero diez, y assi se parece[n] a los Hipercataleticos, Catale- 
ticos, y Acataleticos de los Griegos, y Latinos. Pero aunque todos 
son igualmente perfectos, el mas lleno tiene mejor armonia, y haze 
mas dulce son. 

Los versos que tenemos Toscanos, se siruen de cinco pies de a 
dos silabas, siendo en cada vno las mas vezes la vlitima larga, y la 
otra, 0 larga, 6 breue, pero jamas [fol. 9 v.] se siruen de pie for- 
mado de vna silaba sola, ni de tres, assi como. 


Voi chas, colta, teinri, mespar, se ilsud, nd. 
Y a vér, los pa, sos pér, do me his, trai, dé. 


Esto es medir por Iambos, y por variar mas la armonia: alguna 
vez los poetas vsan de los pies Troqueos, que son como dixe, com- 
puestos de la primera silaba larga, y la segunda breue: esto en 
medio del verso, guardando las mas vezes los Iambos en la segun- 


da, tercera, y quinta regio[m], y assi ponen en la quarta vn Troqueo 
qual se ve en estos versos. 


Ledén, nei ca, valiér, larme, gl’amé, ri. 
El n6, mara, villar, se hombre, de na, da. 


Y auiendo de poner pie, que tuuiesse el acento en la vltima sila- 


ba, ponen pie, que le tiene en la primera. Esto tambien se halla en la 
primera region assi. 
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Fano, la fui, gran tém, po ondé, so vén, te. 
Quando, me pa, roacén, te[m]plar, mi esta, dé. 


‘ 


\ 


[fol. 10r.] Otras vezes ponen este pie Troqueo en la primera, 
y quarta regién: como se halla en los siguientes. 


Zefi, rotér, na el bél, témpo, rimé, na. 
Hallo, segin, por do an, diue, perdi, dé. 


De suerte, que guardando (como dixe) la segunda o tercera, y 
quinta region, en las quales se ha de poner siempre Jambo, las 
demas se varian al gusto del Poeta: como dize el Cardenal Pedro 
Bembo en sus prosas, y Ludouico Dolce en sus obseruancias. Dixe 
la segunda, 6 tercera, porque aunque es bien guardallas ambas, con 
que se guarde la vna se satisfazen, puesto que lleua mas perfeccion 
el verso en que se guardan todas. 

De aqui nace llamarse graue despues de perfeccionado este ver- 
so, teniendo cinco pies, y vna cisura: la qual como no es essencial 
del verso quitada no le deshaze, jy acaba teniendo diez silabas en 
la que alcanga el acento agudo, tan perfecto con cinco pies sin la 
cisura, como con ella. Bie[n] q[ue] de especie diferente: qual los 


q[ue] se sigue[7]. 


[fol. 10 v.] Amér, Amor, vn ha, vito, vesti. 
Adon, de p4, ra siém, pre avéys, destar. 


Y como la cisura es accidente ta[n] poco necessario, sin descom- 
poner el verso se le quita, y se le afiade como se ve en los exdri- 
julos, pero entiendese esta adiccion, siendo las dos silabas breues, 
que ocupa[n] el tiempo de vna larga, que es la cisura de los que 
llaman graues. Como en estos se ve. 


Oué, si s6l, co[n]|frén, te e san, gue et pa, Ilida. 
Entré, las ma, sas dés, te mar, Atlan, tico. 


Prolixa cosa fuera dar medida a la multitud de diferencias que 
vsan en verso los Castellanos, y assi no po[n]go mas que las dos 
principales: puesto que las demas se podra|n] medir a pies con los 
que aqui tengo formados. 
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Del vitimo accidente, que es la consonancia, solo digo, que con- 
sonancia, es vna imitacion de letras en el final de los versos; y 
esta se haze desde vitima silaba larga, que el verso tiene, hasta 
la vltima letra, y assi el consonante mas facil de hallar [fol. 11 r.] 
porque tienen menos letras, es el agudo. 

Quatro figuras de silabas vsan los Poetas: dos por aumento, y Res 
por diminucio[n]: las que se hazen por aumento son Epe[n]tesis, 
y Dieresis. 

La Epentesis es, quando por la flaqueza, y mal son de la pala- 
bra, la adornan, poniendole vna letra en medio. Como quando dizen, 
agora, por aora. ; 

La Dieresis es, quando a la diccion se le afiade vna silaba, como 
uiziendo, Egeoco, por Egeo. 

Las que se vsan por diminucion, son Sincopa, y Apocope. 

Sincopa, es quando de en medio de la diccion se quita vna letra 
o silaba, como se muestra vulgarme[n]te, vsada en esta, diré, por 
deziré, y en tantas, que son inumerables. 

Apocope es, quando del fin de la diccion se quita vna letra, o 
silaba, como se muestra en esta palabra alacan, por alacano, pasa- 
ger, por pasagero. 

Estas figuras deuen vsarse pocas vezes, [fol. 11 v.] y con tanto 
misterio, que quando se vsen sea mas por dar alma significatiua al 
verso, que por formar vn consonante. 

Mi voluntad es muy mayor, que el discurso, y aunque mi inge- 
nio y estudios mas cortos, ellos creceran, y el se alentara con la 
doctrina y calor de tan sabios maestros, a quien respete el tiempo. 
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TEXTOS DEL «DOCTOR ILUMINADO, 
BEATOO RAIMUNDO “LULTO, 
EL «MAESTRO BARBAFLORIDA» 
DE LOS ESTUDIANTES COSMOPOLITAS 
DE LA SORBONA EN EL SIGLO XIV 


I.—DeEt “L1pro DE CONTEMPLACION”. 


Menéndez y Pelayo llama a este libro “enorme enciclope- 
dia ascética”; fué escrito hacia 1272, teniendo tantos capitu- 
los como dias tiene el afio; primero en arabe, y luego vertido 
en vulgar por el mismo Raimundo Lulio, con diez afios de an- 
ticipacién a la Divina Comedia. Longpré dice que “después 
de las Confesiones de San Agustin no existe en la literatura 
contempordnea ninguna obra tan patética y desbordante de 
lirismo”; después de Obrador y Bennassar es undnimemente 
considerada como “simiente y sinopsis de toda la inmensa 
produccién luliana”. Escrito después de su conversién, Ra- 
mon Lull vierte en ella su alma, descubriendo su genio y sus 
gloriosas intuiciones. Esta obra llena siete volimenes en 4.° 
mayor de la coleccién de las Obras originales. 
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Capitulo CIV. (Versién directa. ) 


‘ ia 
De como el hombre se da cuenta en este mundo de cudles co- 
sas son bellas y de cudles son feas. 


1. ;Ah, Dios glorioso y amoroso! A vos, Seftor, se rinda 
reverencia y honor en todo tiempo, porque habéis ordenado 
y enderezado al hombre en tal ordenacién y disposicién que 
pueda ver con los ojos corporales y espirituales las bellezas y 
las fealdades de este mundo.—2. Placentero Sefior, Ileno de 
merced. ;Asi como los ojos corporales ven cuales cosas son 
feas y cuales son bellas entre las sensuales, asi con los ojos 
espirituales vemos cuales cosas, entre las intelectuales, son be- 
Ilas y cuales son feas, Sefior! Si a los ojos corporales es cosa 
placentera ver la claridad del alba y el fulgor de la estrella 
de la mafiana, los prados y las flores, Jas riberas y los bosca- 
jes, es placentera cosa para los ojos espirituales pensar y ver 
las virtudes del hombre, asi como el amor, la paciencia, la 
lealtad, la humildad, la piedad, la misericordia—4. ;Oh Se- 
for liberal, recto, sabio, veraz en todas las cosas! Si place a 
los ojos corporales ver a una mujer hermosa cuando se halla 
bien vestida y adornada; es muy fea cosa ver con los ojos es- 
pirituales, si esta hembra es repulsiva y mala y vil, de malas y 
sucias obras. ; Glorioso Dios! No place a los ojos corporales ver 
telas viles y remendados harapos, ni place el semblante del 
hombre viejo, delgado, maltrecho, lloroso y pensativo; pero no 
es asi a los ojos espirituales, Sefior; porque es muy bella cosa 
que place al alma ver a un hombre pobre, mal vestido, enjuto, 
viejo, lloroso y pensativo, cuando se ha envejecido por amor 
vuestro en vuestro servicio.—6. Si a los ojos corporales, Sefior 
Dios, es cosa fea ver las suciedades y fealdades que hombres y 
mujeres hacen por los sucios lugares que tienen, a los ojos es- 
pirituales es cosa mucho mas fea ver en el hombre falacias y 
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traiciones, engafios y codicias, y los demas vicios.—7. i Sefior 
Dios verdadero, que sois alto y noble sobre todas las noblezas 
y todos los honores! El bienaventurado religioso siente mucho 
mas placer viendo su vil estamefia, aun vieja y remendada, 
que los vestidos nobles y honrados que visten los hombres de- 
licados y los amadores de la vanagloria de este mundo.— 
8. ; Amoroso Sefior! Asi como los ojos espirituales son mas no- 
bles y mejores que los ojos ‘corporales; en tal guisa, causan 
mayor placer y mejor vista, las cosas que son bellas de ver a 
los ojos espirituales que las cosas de ver que son bellas a los 
ojos corporales.—9. De semejante manera sucede, Sefior, en 
las cosas que son feas a la vista; porque mucho mayor fasti- 
dio y pudor y mayor fealdad se halla en las cosas feas a la 
vista espiritual que las vistas por la vista corporal. Siendo asi, 
mucho me maravilla que sea posible que los hombres amen 
mas la vista de los ojos corporales que la de los espirituales; 
y sientan mas la belleza o la fealdad por aquéllos que por és- 
tos.—10. ; Humilde Sefior, obedecido por todos los pueblos, 
bien querido de toda la gente! Mas bello es ver el estiércol en 
el huerto que una mala hembra en la iglesia; aun siendo el es- 
tiércol de fea figura y la hembra de bellas facciones; y esto 
es, Sefior, porque del estercolar del huerto salen hojas, flores 
y frutos de diversos colores, olores y sabores; y de una mala 
hembra, por adornada que esté, no sale sino pecado, impudor 
y suciedad.—11. La mala hembra, Seftor, se pone talco y co- 
lor, y se tifie sus cabellos y las cejas, la boca y los ojos para 
aparecer bella a la vista de la gente; y es sobre los bellos co- 
lores y las bellas facciones que Vos, Sefior, pusisteis en ella, 
donde pone los colores, que son de cosas feas y malolientes en 
el ver, oler y palpar.—l2. ;De qué le sirve, Sefior, a la mala 
hembra, viéndola el hombre con los ojos corporales, si los 
ojos del alma saben que toda aquella su belleza se tornara 
en mala olor, insectos y gusanos, y que la tierra comera y pu- 
driré aquellas bellas facciones que ella tite y colora.— 
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13. ;Paciente Sefior, en Quien estan todos mis deseos, mis ri- 
quezas y mis bienes! Los pecadores aman ver las cosas bellas 
con los ojos corporales y esquivan la fealdad que descubren 
los ojos espirituales; y los hombres pecadores, Sefior, esqui- 
van ver las cosas que son feas a los ojos corporales, y no quie- 
ren ver la belleza que vey en las cosas los ojos espirituales. 
j Celestial Sefior! No es asi entre los hombres religiosos y en- 
tre los sabios; porque todas las cosas que ven con los ojos cor- 
porales o con los espirituales las juzgan siempre segun la be- 
lleza o fealdad que ven, si es belleza o fealdad en unos y 
otros.—15. ; Celestial Sefior! Si los ojos corporales contem- 
plan en la cosa bella las bellas proporciones y los bellos colo- 
res, los ojos espirituales ven en ellas comienzo y fin, corrup- 
cién, destruccién y falta. Por donde quien se halla preso por 
amor por la vista corporal de las cosas de bello color y pare- 
cido, con la mirada de los ojos espirituales podra acudir y 
ayudarse disolviendo aquellas ataduras por la fealdad que 
vera en aquéllas.—16. ;Eterno Seftor, perdurable, glorioso en 
todo tiempo! Asi como el agostamiento y el gran frio son pes- 
tilencia de los frutos de la tierra, asi, Sefior, la belleza de las 
hembras ha sido pestilencia y tribulacién de mis ojos; porque 
por su belleza he olvidado la gran bondad y la gran belleza de 
vuestras obras.—17. Por el placer que mis ojos habian, vien- 
do bellas mujeres, ha deseado mi corazén que hubiesen ardi- 
miento corrompido por la impudicia de la lujuria. Y ahora, 
Sefior, me parece cosa contraria que haya amado y querido 
que ellas fuesen bellas, y que su osadia y su voluntad fuesen 
ensuciadas por el pecado mas sucio que ser puede.—18. ; Qué 
vale, Sefior, que el palacio o el castillo sean hermosos a la 
vista, si dentro reina el impudor y la suciedad? Por donde es 
algo vil ver a una bella mujer, cuando su albedrio se halla en la 
piara y en el impudor de la lujuria.—19. ;Sefior placentero en 
Quien se halla la dulzura, el amor, el honor y el placer! Be- 
llas cosas, Sefior, pueden ver los ojos corporales, bellas flores 
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y frutos: una hermosa rosa, una bella flor de lirio, la hermo- 
sa manzana y la bella cidra; porque estas cosas placen a los 
ojos. Pero, Sefior, sin comparacién posible es mds bella cosa 
y causa placer a los ojos espirituales la gran belleza que se 
halla en vuestra obra en las criaturas que habéis creado y or- 
denado.—21. jSefior! Como vuestro servidor muchas veces 
ha buscado el modo de ver bellezas corporales y no ha busca- 
do ni pedido la manera de ver las bellezas de las cosas espiri- 
tuales, muy fuertemente, Sefior, se arrepiente y se rinde cul- 
pable ante |Vos; porque es muy de lamentar que por la belle- 
za de las cosas corporales se deje de ver la belleza de las cosas 
espirituales.—22. jSefior Dios verdadero, que sois principio 
de todos los principios, y cumplimiento de todas las cosas! El 
arbol que tiene mds ramas secas que verdes no es tan bello 
como el que tiene verde su ramaje y lleno de hojas y ‘de flo- 
res. Por donde, Sefior, habiendo en mi muchos mas pecados 
que virtudes, sé muy bien que segin vuestra sabiduria soy 
mas feo y mas repulsivo, que bello y virtuoso.—23. El Arbol 
que se seca, Sefior, viene podado y disminuido, y con esto re- 
nueva su belleza a los ojos corporales por el ramaje y las flo- 
res y los frutos que luego produce; asi, Sefor, si es vuestro 
deseo purgarme y limpiarme de mis graves pecados, atin po- 
dré ser bello y limpio y lleno de buenas obras a la vista de los 
hombres.—24. ;Si el manto o el amito o la purpura adquieren 
fealdad cuando cae en ellos una mancha, cudnto mas yo, Se- 
for, seré fea cosa de ver si me hallo lleno de manchas y sucie- 
dades! Porque graves culpas y pecados me han ensuciado 
y hecho feo.—25. ;Ah, celestial Sefior, que sabéis todas las 
cosas que fueron, son y seran! El que quiera levantar un pa- 
lacio o un castillo, antes de hacerlo muy bello, bien pintado y 
noble, concibe en su imaginacién una belleza que aparte toda 
fealdad.—26. ;Glorioso Sefior! Asi como el hombre admira 
en un hermoso palacio o castillo las bellas cosas, como pintu- 
ras, entallados, muros, torres, barbacanas, y lo que sea; asi 
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también, Sefior, también debe el_hombre juzgar las cosas que 
se demuestran feas; y son que el que hace levantar aquel pa- 
lacio no piensa que ha de morir, y que el palacio o castillo por 
fuerte que sea llegara a enderrocarse, corromperse y consu- 
mirse, aun trabajando. para que no sea asi.—27. Si los princi- 
pes, Sefior, y los altos barones y demas hombres viesen con 
sus ojos espirituales la fealdad intima de las obras que hacen, 
fealdad que se halla en el fin y en la destruccién de aquéllas, 
cuando atienden a la belleza extrinseca de las cosas que fabri- 
can, no harian tantas cAmaras, solares y salas como hacen para 
perder o maltraer sus dias y sus riquezas, de todo lo cual han 
de dar cuenta.—28. ;Amado Sefior, servido y honrado! Asi 
como la mujer que se mira en el espejo ve en él la belleza o la 
fealdad.de su cara y de sus facciones, asi, Sehor, vuestro servi- 
dor, cuando mira la Cruz, percibe todas sus propias bellezas y 
fealdades.—29. Si cuando miro la Cruz, Sefior, es tan cierto . 
que mis ojos se llenan de lagrimas 'y mi corazén se llena de 
amor, devocién y membranzas de vuestra santa Pasién, en- 
tonces mis ojos espirituales me veran muy bello y nitido. Pero, 
Sefior, si cuando estoy ante vuestro altar y ante la santa figu- 
ra de la Santa Cruz yo no veo con los ojos espirituales, mis 
ojos en Ilanto y mi corazén en amor, devocién y membranza 
de vuestra pasién y de vuestra virtud, entonces, Sefior, mis 
ojos espirituales me ven muy vil y muy sucio y monstruoso; 
porque mis pensamientos no se hallan en la belleza y en la no- 
bleza de vuestra gloriosa Deidad. 


II.—DeE Los ProveRBIos DE RAMON. 
Capitulo XXXIV. 
De belleza. 


1.—Si fuese cosa fea en eternidad, eternar, la ociosidad 
fuera bella en ella. 
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2.—La belleza de bondad es por bonificar, y la de amor 
por amar. 
3.—Ninguna ociosidad es bella. 
4.—En ninguna flor es cosa tan bella el color, como el 
amar en amor, y el entender en sabiduria. 
5.—La lealtad es cosa muy bella entre el amigo y el 
amado. 
6.—E] sefior del mundo muéstrase feo en el desamor de 
su pueblo. : 
7.—Es verdaderamente bello el que tiene bellos pen- 
samientos. 
8.—Ninguna belleza es tan grande como la de la santidad. 
9.—Ninguna virtud es fea; ni vicio alguno es bello. 
10.—No son tan bellos los blancos dientes en la boca, como 
la verdad. 
11.—No hay hijo tan bello como el de Dios Padre; ni na- 
die tiene mas bella Madre que el Dios Hijo. 
12.—El alma buena es mas bella que el sol. 
13.—Ninguna corona es bella en las sienes de un mal rey. 
14.—Ninguna vestidura es fea en hombre bueno. 
15.—Toda belleza vale mas dentro que fuera. 
16.—Ninguna cosa que es fea nombrandola, es bella. 
17.—Desamar y belleza son contrarios. 
18.—La alegria hace bello el rostro. 
19.—Bella camara pierde belleza por ambicién. 
20.—Nada tan feo como el pecado. 


Il.—De “Arsor ve CIENCIA”. 
Vol. II, 5. 
Del ejemplo del habito humanal. 


Cuéntase que la Belleza y la Bondad se juntaron en una 
mujer; permaneciendo la belleza en el cuerpo y la bondad en 
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el alma; y por esos dos habitos que revestian a la mujer tenia 
esta mujer gran fama en la ciudad, comentan‘ose con fre- 
cuencia su belleza y su bondad. Aquella mujer tenia por ma- 
rido a un hombre feo y mal acostumbrado; por esto la Belle- 
za de la mujer se lamentaba a la Bondad de la fealdad del ma- 
rido, porque no le era agradable participar con su contrario. 
La Bondad de la mujer objeté a la Belleza que sin duda ha- 
bia olvidado los reproches que se habian hecho la Llama y el 
Aceite en la lampara. Y ;cémo fué esto?, pregunté la Belleza. 

Cuéntase —dijo la Bondad— que en una sala habia una 
lampara encendida toda la noche, cuya llama iluminaba la 
cA4mara en cuyos muros estaban pintados un hombre y un 
demonio; el hombre, vestido de blancas vestiduras, era niuy 
bello en su figura, y el demonio, de vestidos negros, era muy 
feo. Entonces la Llama sentia gran placer en mostrar aquellas 
dos figuras, porque por la fea figura del demonio y sus negras 
vestiduras los hombres alababan mejor la belleza de la figura 
del hombre y la nitidez de sus vestidos. Mientras la Llama se 
gloriaba de su obra, el Aceite reclamé de la Llama porque le 
_ consumia, diciéndola que no queria sufrir pasién para que la 
Llama hubiese deleite. Mas la Llama dijo al Aceite que sin pa- 
sidn ni trabajo no podria participar en la buena obra que ella 
hacia. 

Entonces la Belleza qued6 satisfecha por el buen ejemplo 
contado por la Bondad. 


IV.—Det “Lisro pEL AMIGO y DEL AMADO”’. 


Constituye el capitulo V del Libro de Blanquerna, cuan- 
do éste ha llegado a las altas cumbres de la sabiduria y de la 
santidad. Sin duda alguna en toda la historia literaria no hay 
libro semejante, solamente comparable a las efusiones del 
Cantar de los Cantares, y sobre todo a las bellas metaforas del 
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Libro de la Sabiduria. Por esto ha dicho recientemente el Doc- 
tor Eijo que su abolengo es netamente biblico. El Amigo es el 
hombre que peregrina a través del mundo, enamorado de la 
verdad y de la belleza eterna e infinita de Dios; el Amado es 
la misma sabiduria de Dios hecha carne para habitar entre 
los hombres. Toda la intuicién maravillosa de este libro mana, 
como una fuente abundosa de amores, de la doctrina de San 
Juan en el primer capitulo de su Evangelio. Citaremos algu- 
nas metaforas. 

Metaforas: 4. Lloraba el Amigo y decia: ;Cudnto tiempo 
ha de pasar todavia hasta que cesen las tinieblas en el mundo 
y las carreras infernales? ;Cudndo sonara la hora en que el 
agua, acostumbrada a fluir hacia abajo, suba naturalmente 
hasta arriba? ;Cudndo los inocentes seran mas que los cul- 
pables? 

7.—Tenté el Amigo a su Amado preguntando si le amaba 
perfectamente. Y preguntéle también qué diferencia hay en- 
tre presencia y ausencia. Y contesté el Amigo que la diferen- 
cia es de ignorancia y olvido, conocimiento y recuerdo. 

17.—El amor puso su casa entre temor y esperanza; y en 
ella vive de pensamientos y muere de olvidos. 

_ 18.—Cuestién hubo entre los ojos y la memoria del Ami- 
go. Porque los ojos defendian que mejor cosa es ver al Amado 
que recordarle. Mas la memoria decia que la membranza sube 
el Hlanto a los ojos y al corazén inflama de amor. 

19. Pregunté el Amigo al Entendimiento y a la Voluntad 
cual de los dos se hallaba mas cerca del Amado. Y ambos co- 
rrieron, y llegé antes el Entendimiento que la Voluntad. 

- 20.—Vino el Amigo a beber en la fuente donde el hom- 
bre que bebe y no ama se enamora; y doblaron sus langores; 
y vino el Amado a beber de la fuente, para que sobradamente 
doblasen los amores del Amigo; y dobl6 sus langores. 

26.—Cantaban los pajaros al alba; y despertése el Amigo, 
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que es el alba; y los pajaros acabaron su canto; y murié el 
Amigo en la hora del alba. 

37.—Preguntaron al Amigo si peregrinaria en busca de 
otro Amado. Y contesté y dijo: ;Cual otro es mejor y mas no- 
ble que el soberano Bien eternal e infinito en grandeza, po- 
der, sabiduria, amor y perfeccién? 

38.—Llorando cantaba el Amigo cantos de su Amado; y 
decia que es cosa mas viva y cercana al amor en coraje de ama- 
dor, que rayo en resplandor y trueno al oido; y que es mas 
viva en agua en el Ianto que en las ondas del mar; y que es 
mas cercano el suspiro al amor, que la blancura a la nieve. 

39.—Preguntaron al Amigo por qué su Amado era glorio- 
so. Respondié que es gloria. Y gpor qué es poderoso? Porque 
es poder. Y por qué es sabio? Porque es sabiduria. Y ;por 
qué es amable? Porque es amor. 

43.—Llamaba el Amigo a la puerta de su Amado;con gol- 
pes de amor y de esperanza. Y el Amado oia la lamada del 
Amigo con humildad, paciencia, caridad y piedad. Y le abrie- 
ron la puerta Deidad y Humanidad.:Y entré el Amigo a ver a 
su Amado. 

54.—Divagaba el Amigo por la ciudad como un loco, can- 
tando a su Amado. Preguntaronle las gentes si habia perdido 
la raz6n. Y respondié que su Amado tenia preso su albedrio, 
y que le habia dado su entendimiento, y que por esto sélo le 
quedaba recordar y remembrar al Amado. 

29.—Deciale el Amigo al Amado: Ta eres todo, y por 
todo, y en todo, y con todo. Y te quiero todo para todo haya y 
sea todo en mi. Y respondié el Amado: No puedes haberme 
todo sin que seas todo mio. Y dijo el Amigo: Heme todo, y yo 
tu todo. Y respondié el Amado: ;Qué quedaria luego para tu 
hijo, tu hermano y tu padre? Y dijo el Amigo: Eres ti todo de 
tal suerte que en tu abundancia todo es de cada uno de los que 
se dan a Ti. 


96.—Extendié y dilaté el Amigo sus pensamientos en la 
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grandeza y durabilidad de su Amado; y no hallé comienzo, ni 
medio, ni fin. Y dijo el Amado: ; Qué mides, loco? Respondié 
el Amigo: Mido menor con mayor, imperfeccién, cumplimien- 
to y comienzo con infinidad y eternidad para que mas fuerte- 
mente se halien en mi recuerdo humildad, paciencia, caridad 
y esperanza. 

84.—Dime, necio: ; Por qué no hablas? ;Qué es lo que te 
tiene tan embebecido y pensativo? Y respondié: Las bellezas 
de mi Amado y la visién de las bienaventuranzas y de los do- 
lores que me traen y los amores que me dan. 

103.—Memoria y Voluntad subieron juntas al monte del 
Amado, con el fin de que se exaltase el entendimiento y el 
amor doblase el amar al Amado. 

108.—Preguntaron al Amigo dénde se halla la honra; y 
contest6 que en entender y en amar al Amado. Y pregunta- 
ronle qué es desamor; y dijo: olvidar es desamar al Amado. 

84.—Dime, necio: ;Qué es maravilla? Amar mas las co- 
sas ausentes que las presentes. Y también amar mas las cosas 
corruptibles y visibles que las invisibles e incorruptibles. 

123.—El Amor iluminé los negros celajes que se hallaban 
entre el Amigo y el Amado haciéndolos licidos y transparen- 
tes como la luna en la noche, la estrella en el alba, el sol en el 
dia y el entendimiento en la voluntad; y a través de aquellas 
nubes resplandecientes hablabanse Amigo y Amado. 

150.—Con pluma de amor y agua de llanto, y en carta de 
pasion escribia el Amigo unas letras al Amado en que le de- 
cia que devocion tardaba y amor moria, y las culpas y el error 
multiplicaban enemigos. 

171.—Amor es ebullicién de audacia y temor por fervor; 
amor es final voluntad en el desear al Amado. Amor es aque- 
llo que maté al amigo cuando oyé cantar las bellezas del Ama- 
do. Amor es esto que es mi muerte, en que esta siempre mi 
voluntad. 

211.—Amor y amar, Amigo y Amado, convienen tan fuer- 
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temente en el Amado que son una actualidad en esencia, y son 
diversas cosas el Amigo y el Amado concordantes sin contra- 
riedad y diversidad esencial. Y es por ésto que el Amado es 
amable sobre todas las cosas. 

287.—Dime, necio: ;En qué comienza sabiduria? En fe y 
devocién, que son la escala por donde asciende el entendi- 
miento para entender los secretos de mi Amado... 

314.—Por carreras de vegetacién, sentimiento, imagina- 
cién, entendimiento y voluntad subia el Amigo en busca del 
Amado... 

366.—Dime, loco: 3 Qué es este mundo? Carcel de amado- 
res y servidores de mi Amado. ;Quién les puso en la careel? 
Conciencia, amor, temor, renunciamiento, contricién; y com- 
pafiia de gente mala. Y es trabajo sin galardén el que es cas- 
tigo. 


[Seleccién y traduccién de F. SurepA BLANEs.] 
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Sanchez de Lima: El Arte Poética en romance castellano. Edicion 
de Rafael de Balbin Lucas. Biblioteca de Antiguos Libros Hispéd- 


nicos. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Instituto 
“Nicolas Antonio”. Madrid, 1944. 


Dirigida por Rafael de Balbin Lucas, acaba de aparecer una pul- 
cra reimpresion del Arte Poética de Miguel Sanchez de Lima, con- 
forme a la edicién principe de Alcala de Henares de 1580. 

La vida del portugués Sanchez de Lima, desdibujada aan por la 
imprecision y pobreza de sus detalles biograficos, no es obstaculo, 
sin embargo, para que se halle “a la cabeza de los autores espa- 
fioles que por los finales del siglo xvi, articularon en sus obras las 
experiencias y logros afianzados en la poesia espahola después del 
tiempo de pugna entre la escuela petrarquista y los seguidores de los 
metros castellanos”. 

Consta la obra de tres didlogos entre dos amigos —Silvio y Calli- 
donio—, mas una historia de los amores de Calidonio con Laurina, 
de traza pastoril. Todo ello aderezado con varias poesias origina- 
les, intercaladas, en su mayor parte, en forma de ejemplos. 

EI primer dialogo trata de qué cosa es la Poesia y cuales sus ex- 
celencias, sobre cuyos motivos discurre el autor con indiscutible in- 
genio y fervorosa solicitud, destacando el subido concepto que tie- 
ne de la “buena y verdadera” Poesia y de los que a ella se consa- 
gran con alteza de miras; mejor, se consagraban, puesto que no deja 
de expresarnos su dolor a causa de la poca estima que en su tiem- 
po se le dispensaba, hasta el punto de que, segun dice, “anduuo en 
almoneda y no se hallo quien mas de tres blancas por ella diesse”. 
Lo que reitera mas adelante al decir que en sus dias ni aun siquiera 
podia hablarse de Poesia en razén a lo “baxa y abatida” que se 
hallaba, tras un Jorge Manrique, un Garcilaso o un Erciila. Late 
en el fondo de su descontento, una incontenida preocupacion esté- 
tica que le Ileva a mostrarse insatisfecho por las creaciones de su 
época. Sanchez de Lima siente con hondura la belleza poética y por 
eso la espia celosamente, tal vez con mas apasionamiento que jus- 
ticia, doliéndole los desvios que advierte en aquellos que nos deja 
indeterminados. Y es tal el vigor que emplea Calidonio en su fo- 
gosa defensa de la Poesia que, al fin —siguiendo la estructura acos- 
tumbrada en didlogos, generalmente—, Silvio ha de ver desvanecidas 
sus reservas, confesando su vencimiento absoluto ante las razones 
esgrimidas por aquel. 
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Se refiere el didlogo segundo al “modo de las composturas que 
en Espafia se usan”, y bien puede decirse que todo el didlogo es 
como una leccién practica de métrica fundamental. Asi, comienza 
hablando de la silaba y de la sinalefa, para continuar seguidamente 
con aquellas “composturas nueuas en Espafia, que dela Toscana 
por Garcilaso, y Boscan se truxeron”, a base del endecasilabo y del 
eptasilabo: sonetos, odas, madrigales, etc. Siempre ajusténdose a 
esta exposici6n tricotémica: primero, la norma; después, el ejemplo, 
y; luego, el comentario. Curiosa muestra de interés literario y di- 
dactico. 

En el tercero y ultimo de los didlogos se cuenta la historia pas- 
toril de los amores de Calidonio y Laurina que, comenzada en pro: 
sa, se continua “por abreuiar” en verso para que sirva, aparte de la 
intencién narrativa, “de exemplo para los romances Castellanos, 
que tan agradables son, porque saben a aqueila compostura anti- 
gua Castellana, que ta[n]to en los tiempos passados florecio”. 

La obra, en verdad, deliciosa, tiene un encanto creciente y su- 
gestivo, resultando muy grata y amena su lectura. Gracias expre- 
sivas sean dadas al Instituto “Nicolas Antonio” del Consejo Supe- 
rior de Investigaciones Cientificas que la ha editado y a D. Rafael 
de Balbin Lucas por la esmerada vigilancia que ha puesto en tan 
diligente reimpresién.—Enrique Pardo Canalis. 


Esteve Botey (F.): Evocacién del Viejo Madrid. El Campo Santo 


de San Martin. Recuerdos y experiencias de un viejo pintor. 


Madrid, 1944. 


Complacenos destacar hoy, en esta Seccién de Bibliografia, un 
libro de marcado caracter subjetivo y de peculiar interés a quienes 
seduce nuestra decimonona centuria. Su editor, el insigne grabador 
D. Francisco Esteve Botey —a quien alguien acertadamente deno- 
minara “la voz amada del Arte y de las almas puras que con el 
Arte vibran y se funden”—, preséntanos en esta su reciente obra, 
Evocacién del Viejo Madrid, una estampa de exquisito sabor ro- 
mantico. 

Tratase de la reconstruccién “in mente” del Cementerio de San 
Martin, donde descansaron ilustres figuras del pasado siglo hasta 
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que diera al traste con todo la extrema sevicia de nuestra ultima 
guerra fratricida. 

Desaparecido el camposanto, pudiera decirse que el Madrid ac- 
tual habiase desligado en gran parte de su pasado mediato. Mas, 
afortunadamente, merced a la conjuncién de las dotes literarias y 
plasticas del maestro Esteve Botey, conviértese en imperecedera la 
existencia de la Sacramental. 

Curioso anecdotario, referente al sacro recinto, recégese también 
en esta obrita, completando esta serie de recuerdos las “Experien- 
cias” que, como pintor decano —atin joven— le es permitido llegar 
a las nuevas generaciones de artistas (primordialmente de interés a 
quienes cultivan la pintura de paisaje). No queriendo nosotros sig- 
nificar con ello se trate de mero formulario practico, sino de algo 
mas. Viene a ser la invitacién requerida por el artista para lograr 
acceso al nirvana que el Arte constituye. 

He de afiadir, lector, que si tienes alma de artista, gozaras tan- 
to de la lectura de este libro como de la contemplacién de los be- 
llisimos 6leos y aguafuertes en él reproducidos. Pues todo é1 te brin- 
da etéreas y sugerentes imagenes: las mismas que el artista gozara 
en mejores ocasiones y ahora con tanta delicadeza glosa——Concepcion 
Fernandez Chicarro. 


Pepro Font y Puic: La Belleza de la Ciencia. 


El Sr. Font y Puig, preocupado por los problemas estéticos, 
plantea en el estudio objeto de esta nota una acertada disquisi- 
cién en torno a la Belleza de la Ciencia. Materia del mas vivo in- 
terés, maxime cuando con la provechosa experiencia de la catedra 
se concilia, como en el caso a que nos referimos, un loabie sentido 
cientifico, no por natural menos estimable. 

En sus primeras paginas, aborda la cuestién de si la actividad 
intelectual —la discendi cupiditas de Cicerén— Ilega a constituir 
0 no un gozo estético y si lo bello o lo feo pueden referirse, adecua- 
damente, a la calificacién de “lo inmaterial considerado en si mis- 
mo, desprovisto de forma sensible”. Y es esta cuestién. la que cen- 
tra la solicitud de su autor, el cual, en apoyo de las encontradas opi- 
niones sobre aquélla, recuerda citas de filésofos que sintieron in- 
tensamente la inquietud de Ja belleza, aunque con discrepancia de 
miras. 
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Archivo Espanol de Arte, revista bimestral .............. cro done seveees 60 
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Alonso, Damaso: Poesia de San Juan de la Cruz, 1942......ccceccseecess 15 
Anglés, Higinio: La Musica en la Corte de los Reyes Catélicos, 1941....... OO 


Asin Palacios, Miguel: La espiritualidad de Algazel y su sentido cristiano, 1941 30 


Cenal Lorente, Ramén: La teoria del lenguaje de Carlos Buhler, 1941 ...... 10 
Del Arco y Garay: Catdlogo monumental de Espana. «Huesca», 1942 . 60 
Garcia Bellido, A,: Fenicios y Carthagineses en Occidente, WOM eee? 45 
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Herrero, Miguel: Contribucién de le literatura a la Historia del ‘Arte, 1943 . 22 
Lépez Serrano, Matilde: Bibliografia de arte espanol y americano, 1942,. 35 
Menéndez Pelayo, Marcelino: Historia de las ideas estéticas en Espana, 5 vo- 
limenes, 1940. 
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Pérez de Barradas, José: El arte rupestre en Colombia, NOBUS cleat stcrs ononetere Aa PIS) 
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SAnchez Alonso, B.: Historia de la hitoriografia ‘espaiiola. “Tomo I. Hasta la 
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(1) Sélo se incluyen aqui las que pueden relacionarse con temas de Estética. 
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